LES 



VOIX DE PARIS 



Paris. — Imprimerie de L. Martinet, rue Mignon, 2. 



LES 



VOIX DE PARIS 

ESSAI 

IVUNE IIISTOIRE LITTERAFUE ET MUSICALE 
I>ES cms POPUIiAIRES »E liA CAPITAI.E 

DKPdlS (,E MOYEN^AGE ,IUSOI''A NOS iOV\'xS 

I'RKCEDE HE 

COKSIDEimiONS SUIl L'OniGINE ET IJ:CAI{ACTKRE l»U CRI EN GENERAL 



KT SI IVl LiK 



LES CRIS DE PARIS 

Grande Symphonie huuiori^tique vocale el instrumentals 

GEORGES KilSTIVER 



■r tltoutcz las jioiLs qui chanleni ce qu'ils 
ci'.eni (Jans los ruos » 

( Rameau, Code de mmique praiqnc ) 



PARIS 

G. BRANDUS, DUFOUR ET O^ I JULES RENOUARD ET (> 

103, IlL'K DE UlCnELlEU | 0, RUE DE T U H ;\ X 

LEIPZIG LONDPxES • BRLXEMES 

F. HOFMEISTER BARTHES ET LOWELL MELINE CANS ET C"' 

Saint- PCler8l)Ourg-. — Maition Brandus. 

1857 



TABLE DES MATlERES. 



Avant-Propos • p, vi vji 

INTRODUCTION. 

Importance philosophique de I'dlude du cri. — Classification 
des diverses manifestations vocales. — Opinions de Guillaume 
de Humboldt, de Grimm, de Charles Nodier, — fitudes du 
docteur Colombat sur le cri humain. — Assimilation des sons 
du Ian gage primitif de l^bomme k la musique cosmiqne. — 
A quelles conditions le cri est du ressort de la musique. — 
Du role des interjections et des exclamations dans les divers 
idiomes. — Les exclamations de la doiileur d'apr6s le docteur 
Colombat. — Recherches physiologiques et musicales sur les 
cris des blessds et des malades. — Inflexions vocales affectives, 

— Exemples de ces cris et de ces inflexions. — Opinion de 
Manuel Garcia sur Tapplication de TtJtude des cris naturels h 
Tart du chant. — Rdle du cri dans les ouvrages dramali- 
ques. 

Du CRI iNDiviDOEL ct du cvi de labeur en particulier. — Des 
effels qu'il off're aux musiciens. — Adolphe Adam et les me- 
tiers parisiens. — Villoteau et les bateliers du Nil. — Le cri 
servant ci rdgler les mouvements de Touvrier, du marin et du 
soldat. — Des Cris collectifs. — Caract^re religieux et 
politique de certaines manifestations vocales. — Le cri inter- 
venant dans le culte de Bacchus etde Cybfele. — Le cri expia- 
loire des religions bouddhistes. — - Le cri des fun^railles dans 
I'ancienne Grfcce et a Rome, — Le cri du muezzim. — Le 
cri dans la liturgie catliolique. — Application militaire du 
cri h la bataille de Salamine, pendant la retraite des Dix mille. 

— Le cri militaire k Rome. — ROle du fecial. — La bataille 
des Cimbres. — Les anciens cris de guerre. — Le barritus 
des Romains et le bardit des Germains, des Gaulois et des 
Francs. — Le Diex li volt des crois^s. — La chanson de Ro- 
land et Texclamation Aoi! — Cris servant de devises a cer- 
taines families. — Diverses formes de cris d'armes. — Le 
blason sonore. — St ! devise du seigneur allemand Hermann 
von der Hard t. — Cuirraf,siersl cuirrrassiers ! cuirrrraS' 
sierslll — Les hurrahs des Anglais en Crlm^e. — Carac- 
ttre musical des commandements et des appels de sentinelie. 
— R61e duherautdans les temps chevaleresques.— Le crieur 



jurd. — La Pierre de la crye. — Les cris des grandes vllles. 
— But et plan de Touvrage. — Quatre p^riodes dislinguees 
dans rhistoire des cris parisiens. — Observations de Rameau 
sur Teffet sonore du cri et sur le principe de la base fonda- 
Tiientale. — R^sum^ des id^es de Tlntroduction. p. 1 ^22 

Cris notes, s^rie A, pi. ML 

CHAPITRE PREMIER. 

Lm cris de Paris *a moycii Age. 

Rapports du cri populaire avec Torganisation politique de la citd 
parisienne au moyen Sge. — Les poetes des rues de Paris : 
Ruteboeuf et Guillaume de la Villeneuve. — Les historiens et 
les conteurs : fetienne Boileau, Raoul de Presle, Guillebert de 
Metz, etc. — Un voyage dans le Paris du XIII* sifecle. — 
Deux classes h distinguer parmi les crieurs du moyen 5ge , 
les crieurs disciplines et les crieurs libres. — Ce qu'^taient 
les jurds crieurs de vins. — Fonclions et privileges du clo- 
cheleur des trdpass^s. — Crisdu commerce parisien, d'apr&s 
Guillaume de la Villeneuve et le Dit d'un mercier, — La 
journ^e d'un bourgeois de Paris au xiii* sifccle. — Les cris 
des merciers, des marchands d'ustensiles de manage, des 
marchands de comestibles, etc. — Les distractions de Tapr^s- 
midi et du soir dans le vieux Paris. — Les oublieurs, — Re- 
sume du chapitre p. 23 ^ 35 

CHAPITRE II. 

Les cris de Paris du XVe an XVnie sUcle. 

Des cris industriels sous les rfegnes de Charles VI et de Char- 
les VIL — Les marchands de lanternes, — Document du 
XV* sifecle sur les cris du commerce parisien. — Les quatrains 
des laitiers , des marchands de souliers , des marchands de 
bois, etc. — Complement de celte nomenclature. — Cri des 
librairesambulants. — Cri des marchands de denr^es alimen- 
taires. Les quatrains des fraises et des amandes. — Les mar- 
chands d'ustensiles de menage. Applications satiriques des 
cris de Paris. — Les hdrosde Pantlquite transformes en crieurs 
publics par Rabelais. — Le pape Jules criant des peiits pates. 

A 



II TABLE DES 

— La Farce nouvelle, tres bonne et fort recreative des cris 
de Paris, — Les cri's de Paris de Cldment Jannequin. — La 
chanson des cris de Paris sur I'air de la Volte de Provence, 

— Le crieur de tambour de Moissac et le crieur ^ trompette 
de Bordeaux, d'apres Alexis Monteil. — Les cris de la Fronde. 

— Le Pont-Neuf, le Palais et la Halle, d'apr^s Berthauld, — 
Les cris du Palais en couplets, — Les cris de Paris en vers 
burlesques. — Scarron et son tableau de la foire Sabt- 
Germain. — Le ballet royal de la Nuit et Ventree de 
Louis XIV. p. 35 2i 51 

Cris NOii^s, sdrie B, pi. II [-IV. 

CHAPITRE III. 

Les cris de Paris depuls le commencement du XVIll^ sl^cle 
jasqu*^ nos jours. 

Les cris. de Paris en vaudevilles. — La description de Paris , 
xfe Panard. — La Soiree des boulevards^ de Favart. — 
Madame Favart et la curiosite, — Le cri des marchands de 
poires du Pont-Neuf devenant une manifestation politique. 
A deuxiiards les Anglais! — Observations de Mercier sur 
les crieurs parisiens. — Physionomies de ces crieurs d'apr^s 
Fauteur du Tableau de Paris, — Le marchand de peaux de 
lapin. — Le vinaigrier. — Les chanteurs publics. — Restif de 
la Bretonne et ses iddes sur une organisation nouvelle des 
crieurs parisiens. -— Le cri popuiaire au lendemain de la revo- 
lution fran^aise, — Physionomie de Paris de 1801 h 1811, 
d'a[Mrfes J. B. Gouriet. — Le musicien des promenades et son 
rival le joueur de serinette. — L'fine savant, son maftre, sa 
maltresse et la troupe des cfaiens danseurs. — La chantease 
voil^e, la chanteuse non voiMe et la chanteuse rustique. — 
Duverny I'aveugle. — Les virtuoses sans orchestre. — Le 
disloqu^, rhomme h la perruche, etc. — Les crieurs indus- 
triels des rues de Paris sous Pempire et la restauration. — 
Les marchands dMchaud^s. — La belle Madeleine marchande 
de gaiteaux de Nanterre. — La marchande de sel. — Le 
marchand de fromages. — Les marchandes de friandises. — 
Cris du ramoneur, de F^caillere, de la marchande de maque- 
reau, du libratre ambulant, du marchand d^encre. — Via 
Vmarchand d'encr\ vHd Vmarchand d'encr'! et le choeur de 
Fernand Cortez. — La chanson des cure-dents. — Oris de 
la marchande d'amadon et du carfeleur d€ sotiMers. — F^e 
marchand de fourneaux : Ah! ah! ho! hop! hop! hop! 
ho ! hop! hop ! hop! capi! calala! — Inl^rSt dramatique de 
son cri. — Les marchands de lunettes et de rubans de fd. — 
Les colporteurs d'habits. — Le marchand de parapluies. — 
Les Cris de Paris aux Varidt^s. — Odry en marchande d'allu- 
mettes. — Etudes de Mainzer sur les crieurs des halles et des 
rues. — L'amour des lettres i la Halle. -— Cris patois com- 
pares aux cris parisiens. — Chansonnettes du psttisaer et du 
ramoneur de Montb^liard. — Cris des porteurs d'eau de Tou- 
louse. — Gi'is des marchands lyonnais. — Le colporteur 
d'images et sa harangue sur le mauvais riche. — Cris per- 
dus. — De la nationality des crieurs. — L'int^rSt du droit des 
pauvres et les artistes ambulanis ...... . p. 51 h 69 

Cris not^s, s^rie C, pi. V-VL 



MATIERES. 

CHAPITRE IV. 

Les cris de Paris pendant les epoques revolutlonnaires. 

Trois ^poques distinguees dans Phistoire du cri r^volutionnaire. 
— Deux formes de ce cri : la forme collective el la forme 
ifiidividuelfe ou industrielle, — Exemples des cris coUectifs de 
178^' 2i 1793. -— La chanson du Franc Picard k Paris. — 
Le cri de guerre r^pondant au cri rdvolulionnaire ; la Mar- 
seillaise, — Les cris indnstriels en 1789. — Les colporteurs 
de journaux de 1789 h 1793. — Les cris rdvolulionnaires de 
1830 et de 18^8. — Le cri des lampions. — Imitations sati- 
riques des cris de 1848. — Les marchands de journaux et de 
brochures. — Importance particulifere qu'ils devaient h la 
revolution de f^vrier. — L'arm^e des crieurs et Parm^e des 
journalisies. . ,,.,..... . .... ...... . p. 70^76 

Cris notes, s^rie D, pi. VII-X. 



CHAPITRE V. 

L«s cris de Paris H l>«poqae actaellc. — Revue et analyse de ces 
cris. — Classification des differents metiers. 

Caractfere gdn^ral des voixde Paris. — Professions diverses des 
crieurs. — Les petits metiers, — Les crieurs enrichis. — 
Style particulier des formules du cri industriel. — Les abrd- 
viations et les n^ologismes du crieur parisien. — La litanie 
des pommes de terre. — Rapprochement du cri des rues 
avec les manifestations de la musique popuiaire. — Physio- 
nomie m^lodique des cris parisiens. — Nuances di verses de 
ces cris au point de vue de Pex^cution et de Pinvention. — 
Le porte-voix, Pappoggiature, les oppositions de timbre, les 
repetitions de phrases, etc. , employes par les crieurs. — 
Classifications des metiers nomades en quatre grandes cate- 
gories p. 77 1^ 85 

§ I. — Artici^es d'alimentation. 

Lbs boulangers et patissiers ambulants. — Leur cri sous 
FranQois l•^ — Les colporteurs de gslteaux, de croquets, de 
pains d'epices, de beignets et les marchandes de plaisir. — 
Le dit'tout. — R6tisseijrs kt charcutiers ambulants. — 
Decadence de cette industrie. — Laitiers et i»aitie5^es , 

MARCHA»I>S El marchandes de FH0MA6E ET D'OECFS. — 

Ancien cri des laiti^es. — Cri de la laitifere ambulante. — 
Le marchand de fronoages de JVfarolles. — Les marchandes 
d'oeufs. — Les rouges et les blancs. — La Fores de MahueU 
Baditt^ natifde Baignolet. — Marchands et marchandes 
DE VOLAILLE. — Marchaud de pigeoni^aux. — Vente des 
LEGUMES ET DES FRUITS. — Lcs marcbands et marchandes 
d^aspergesy de pois verts, de haricots, de choux, d'articbauts. 
— Caractfere des cris printaniers. — La Javotte , ik D^sau- 
giers. — Les herbagers. — Les cris des fruitiers ambulants, 
classes suivant les saisons. — Le cri des censes^ des groseilles, 
des fraises. — Les marchaads et marchandes de pfiches, de 
figues, de melons, de chasselas, de cerneaux, — Le redtatif 



TABLE DES MATIfiftEg. 



% 



du marchiand de noix et noisettes, de poires ^ pommes. — 
Un proems ^orrectionnel h propos de poires d' Angle terre. — 
Cridu marchand d'oranges e t citrons.— Ventb de la biar^e. i 

— Les marchands depoisson. - Les crieurs de .maquereaux, > 
de harengs, de sardines, de soles, de rales, elc^ -^ Les: mar- ; 
ehands de coqiiillages. -— Le cri deslhuitres : A la barque! 
— ^ Un t^nor de la rue. — Le cii des monies. — Confiseurs 
AMBULANTS. — Les marchands de sucre d'orge.. — Vente 
DE BOissoNS DiVERSES. — Gris du moyen aige. — Cris mo- : 
dernes du porteur d'eau, du marchand de coco, du limona- : 
dier. — Presence d'esprit d'un porteur d'eau, — Les voix 
de porteur d'eau et \e.s voix de cathedrale, — Sauve done 
la secondel — Le pere Gilbert. —Battez vos femmes, battez 
vos habits / . , . . ....... . . , , . . . p. 85 c» 96 

Cris notjSs, s^rie E, pL XI-XIX. 

S II. — Marchands ETcMARCHA^NDEs d'articles de menage. 

Les marchands de combustibles, d'allumettes, de balais, 
de marteaux, de pelles, de paniers, d'abat-jour, de 
cartons et de parapluies. — Le cri du marchand de 
mottes, — Les vendeurs d'aliumettes et leur refrain. — Les 
chaufferettes h. vingt-neuf sous, etc. — Les marchands de 
paillassons. — La crierie conjugate des marchands de car- 
tons. — Le marchand de parapluies et ses habitudes no- 
mades p. 97 a 98 

Cris notes, serie F, pL XX-XXL 

5 in. — Articles de TOiiETTE, d'agr^ment et de fantaisie, 
Marchands de casqdettes, de chaussures, fripiers ambu- 

LANTS , MARCHANDS D'AIGUILLES ET D'ePINGLES , DE LOR- 
GNETTES, DE CAGES, DE MENUS OBJETS DiyERS; FLEURISTES. 

— Le commerce ambulant des habits et I'accent nasillard 
de^ crieurs. — Une chanson de B<^ranger. — La marchande 
de chiffons. — Cris des marchands de menus objets divers, 

— En voulez-vous fy , n'en voulez-vous t'y pas? N'^en 
vouleZ'Voiis t'y pas , en voulez-vous fy? . . p. 99 ^ 101 

Oris not^s, s^iie G, pi. XXII-XXIII. 

% IV. — OUVRIERS AMBULANTS ET GENS DE DIVERS M^ERS , 
ARTISANS ET ARTISTES NOMADES. 

RAMONEURS, MARCHANDS DE PEAUX DE LAPIN, VITRIERS, Kt- 
MOULEURS, ETAiMEURS, CHAUDRONNIERS, FONTENIERS , REM- 
PAILLEURS DE CHAISES, CARRELEURS DE SOULIERS, COCHERS, 
COLPORTEURS, CRIEDRS DE JQURNAUX, CHARLATANS, SALTIM- 

BANQUES , mdsiciens DE RUE, ctc. — Caract^rc du cri des 
ramoneurs, des marchands de peaiix de lapin, des vilriers, 
des r^mouleurs, etc. — La corporation des dtameurs. — 
Les chaudronniers fabricants d'instruments de musique. — 
Les chaudronniers au sifflet. — Les fanfares des fonteniers, 

— Les cris des cochers, des employes de chemins de fer. — 
Le barbier nomade. — Le canard et les canardiers, — Les 
marchands de programmes, de billets de spectacle, de con- 
tre-marques. — Le quatrain du gamin de Paris. — Les mar- 
chands d'prvi^tan, les charlatans, le triacleur et le pardon*' 



neufi. — Les rbis du boniment ; Mengin , Prader, Du- 
chesne, etc. — Le pedicure de Vempereur de Maroc, — Les 
mairchands de savon k d^raisser, d'encre, de cirage aliglais, 
de mott-aux-rats , etc; *-- Les saithnbanques, banquistes, 
bateieurs et montreurs de curiosit^s. — Vans allez voir ce 
que vous allez voir I — Les astronomes en plein vent, — 
L'appel de GuignoL -— Les musiciens et chanteurs ambu- 
lants. — L'orgue de barbarie et son histoire. — Lanterne 
magique. — Les.joueurs de vielle> — Savoyards ou Auver- 
gnats? — Les virtuoses du trottoir. — Les aveugles du pont 
des Arts. — Les mendiants vendeurs d'allumettes chimiques. 
; — Ldi musique de loterie et le compositeur Paer. p. 101 i 110 

Cris NOT^s, s^rie H, pi. XXV-XXVfL 

GHAPITRE VL 

Applications musicales et arlistiques des cris de Paris en parti- 
culler, et des cris populaires en general. 

Etudes musicales faites h diverses ^poques sur les cris popu- 
laires. — Les litterateurs , les musiciens et les peintres 
puisent k cette source. — Recherches de Gr^try sur les in- 
flexions de la parole et la verity de declamation. — Le mot 
bonjour ^tudie au point de vue musical el analyst au point 
de vue philosophique. — Applications diverses du systeme 
de Grelry. — J'ne veux pas manger! — Une digression a 
propos des e muets. — Le vivat franca is, Vevviva italien et 
le lebe hoch allemand. — Recherches faites en Allemagne 
sur les rapports de la musique avec le langage. — Trait^s 
de Voss et de Wernaleken. — Apercus de M. Louis Koh- 
ler. — Systeme particulier de notation applique au discours. 

— Une tragddie de Gorneiile ou une com^die de Moli^re 
restitute sous forme d' opera. — Declamation de Lekain et 
de Diderot , not^e par Gr^try. — Le cri d'un mendiant et 
celui d'une mendiante, recueillis par L. Kohler. — Les cris 
industries mis en musique h diflfdrentes epoques. — - Reca- 
pitulation des exemples donnas dans les precedents cha- 
pitres. — Exemples nouveaux depuis le commencement du 
XIX* sifecle jusqu'^ nos jours. — Le refrain musical du ramo* 
neur et celui du gagne-petit, traites sous forme de quatuor 
vocal par Felicien David. — Le cri A la barque ! pris pour 
th^mede Vandante d'une symphonic.-- Les cris mercantiles 
employes par L.Glapisson dans le choeur d'introduction de la 
Fanchonnette, — Le choeur du marche de !a Muette de Por^ 
tici, d^Auber. — Un crieur de profession, premier sujet a 
r Academic imperiale de musique. — Berton et Lainez. — 
Applications musicales des cris populaires etrangers. — Les 
sonates de Scarlatti. — Le Pont de la Trinite a Florence. 

— Canon comique k quatre voix, par le pfere Trejer. — Les 
principaux types de rnarchands et d'acheteurs berlinois , 
esquisses par Hoffmann. — La fenetre du coin du cousin^ 

— Uarti per via^ ou cris des metiers de Bologne, par Annl- 
bal Carrache. — Etudes prises dans le bas peuple, ou Les cris 
de Paris et Les cris de Vienne, dessines par L. Brand. — 
Cries of London, — Los gridos de Madrid, — Les images 
populaires et les jeux de societe. — Les caricatures de Lagniet 



IT TABLE DES 

et les compositions de Chardin. — Essai d'une application 
des melodies industrielies au domaine de la symphonie. Les 
cris de Paris d'Edouard Tliierry, mis en musique par l*au- 

tern' de ce livre p. lio h 117 

Cris not£s, s^rie I, pi. XXVIII, 

CHAPITRE VII. 
Les crifl de Parts et les cris strangers, 

Renseignements utiles fournis par les cris populaires sur les 
moeurs, les habitudes et les goiits des habitants d'un pays. 

— Le cri consid^r^ comme expression de la vie individuelle 
et de la vie collective. — Les cris de la population noire au 
Bresil. — Les cris du commerce dans le royaume de S^gou» 

— Les appels industries dans Vlnde et en Chine. - Les 
cris d'Egypte, d'apr^s William Lane et Villoteau, — Les 
marchands de legumes, de fruits, de confitures, — Les $ak- 



MATIERES. 

has ou porteurs d'eau, -- Les m^n^triers, les jongleurs et 
les charlatans du Caire, — Le mousahher, — Ce quise passe 
entre le chat et la souris. — Les cris espagnols, — Cris de 
Madrid, — Cris de Barcelone. — Cantil^nes religieuses et 
appels mercantiles recueillis dans les rues de Rome, — Le 
cri du ramoneur italien citd par le th^oricien LangliS. — Ap- 
pels du commerce ambulant dans les villes de TEurope du 
Nord. — Strasbourg et ses crieurs ambulants : les mar- 
chands de sable, de mottes, d'almanachs, etc. —Cris de TAl- 
lemagne. — Observations de L. Kohler sur les cris de Koe- 
nigsberg. — Le cri des cafetieres sur Pair de la Cachucha, 
— Le commerce ambulant a Londres, — Le marchand dc 
rhubarbe, le marchand d'oranges, etc. ; la laiti^re, le paiis- 
sier, etc. — Les bouqueti^res , les marchands de jouets 
d'enfants. — Le cri des marchands de chevaux. — Etudes 
des compositeurs anglais sur les cris des rues. — Conclu- 
sion. • ....•/ p. 117 a 127 

Cris not£s, s^rie K, pi. XX 1 X-XXXIU, 



AYANT-PROPOS. 



Les grandes cites ont un langage ; elles ont in^me, qu'on nous passe Texpression, une sorte de mu- 
sique propre qui exprime a toutes les heures du jour le mouvement et les Evolutions de la vie joyeuse 
ou sombre, laborieuse ou paisible, dont elles sont le foyer. Paris, par exemple, a une voix puissante, et 
quiconque en a entendu les fremissements aux jours d'emeute, quiconque m6me a pr6te I'oreille dans 
les temps les plus pacifiques aux mille clamours qui se croisent dans ses rues, celui-la n'oubliera jamais 
ce qu'il y a de caracteristique dansle chaos sonore qui berce les loisirs ou entretient I'activite du geanl 
parisien, Le m6m* phenom^ne qui nous a deja occupy dans un ouvrage pr^c^dent (1) se reproduit en 
quelque sorte ici sur un theatre bien difFi6rent.Il y a, remarquions-nous apropos de laHarpe d'Eole, il y a 
une musique eosmique coraposee de toutes les vagues et mysterieuses harmonies dont le contact des ondes 
a^riennes avec les corps liquidesousolidesestrorigine, II y aaussi, dirons-nous, une musique sociale, une 
musique populaire dans un sens beaucoup plus large que celui qu'on donne gi^neralement ace mot. C'est 
I'ensemble de ces cris tant6t collectifs, tant6t individuels, qui sont comme la voix des peuples, et qui 
deviennent dans certaines civilisations des symboles, des formules traditionnelles affectes a certains 
groupes, a certaines professions distinctes. On ne pent meconnaitre, comme nous le disons au commen- 
cement de rintroduction des Foico de Paris^ Tint^r^t qui s'attache a Tetude des humbles manifestations, 
preludes de la parole et du chant, al'etude du cri, par exemple, consider^ soit comme langage des 
masses, soit comme accent de Findividu, et devenant entre le chant et le discours un intermediaire trop 
meconnu, un agent indispensable, qui se trouve, d'une part a Torigine des langues, de 1' autre a I'origine 
des arts lyriques (2). Pourquoi le musicien, qui souvent recueille comme des monuments pr^cieuxpour 
rhistoire de son art les melodies informes des peuples les plus sanvages, pourquoi le musicien dedai- 



(! ) la Harpe ttBole et la musique eosmique, Eludes sur les rapporU des ph^nomfenes sonores de la nature avec la science et Tart. 

(2) Voyei ci-apr^ r/n/rorfHflioM, p. 1, 
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gnerait-il ces manifestations vocales, fruit du g^nie populaire des nations civiiis^es, empreintes pour 
la plupart d'un caractfere d'originalite incontestable, et ou Ton remarque souvent une energie naive, 
digne d'interesser I'artiste, souvent aussi une flxitt^ d'alluresnon moins precieuse pour Thistorien ? 

II nous a semblej quant a nous, qu'il y avait quelques decouvertes a faire dans cet ocean sonore, et 
notre premiere preoccupation a ete d'en tirer un sujet de composition musicale. Cette idee s'etait de- 
puis longtemps presentee a notre esprit, et nousavons eu soin, pendant plusieurs ann^es, de reunir les 
materiaux que nous proposions de mettr^ en oeuvre dans un cadre special, ou ils eussent quelque chance 
de seproduire avantageusement^ Notre collaborateur Edouard Thierry, qui, pour XdiDanse macabre^ avait 
deja su repondre de la maniere la plus heureuse a un desir semblable, est venu cette fois encore rem- 
plir nos vues de tout point en creant une des oeuvres les plus gracieuses et en m^me temps les plus spi- 
rituelles que la plume d'un poete ait jamais.,eBfantee sur les Cris de Paris. Les contrastes serieux et 
bouffons qui ressortent d'un pareil sujet, le melange d'inspirations comiques du severes qu'on en pent 
tirer, tout cela est exprime d'une facon delicate et ingenieuse dans une suite d'episodes agences avec 
art, et offrant au musicien uiie grande variete de caracteres et de situations. Le style de cette oeuvre, 
passant alternativement du ton elegiaque au ton comique ou satirique, justifie la quahfication d'hunio- 
ristique donnee a la symphonie. Avons-nous^ de notre cote, interprete ce sujet avec autant de bonheur ? 
Avons-nous saisi la grace sentimentale et I'originalite piquante qui distinguent a un si haut degre les 
vers charmants de notre collaborateur, et qui se font surtout remarquer dans la chanson de Dona Flor 
et dans les couplets du Promeneur solitaire? he public en decidera. Mais que nous ayons ou non touche 
le but, un fait noussemble acquis : cest que les crispopulaires, et m6me les cris industries, offrent au 
musicien des sources abondantes et trop ignorees; c'est qu'il y a la toute une region musicale bien 
digne d'etre exploree, et ou nous aurons du moins le merite d'etre entre plus resolunaent peut-6tre 
qu'on ne I'avait fait avant nous. Nous sommes, en effet, le premier qui ait assigne a rinterpretation 
musicale des cris de Paris les proportions etendues d'une symphonie vocale et instrumentale, en trois 
parties, ou les formes de Fart les plus serieuses, de m6me que les plus 16g6res, se trouvent reunies. Jan- 
nequin, qui, au xvi* si^cle, a traite ce sujet dans le style travaille et un peu lourd du €ontre-poiht fleuri 
etde rimitation, n'en a tir6 qu'un simple quatuor, fait avec artil est vrai, mais depourvu de toute espece 
d'interM dramatique. 

Une fois notre conviction arr^tee sur le caractere presque musical des cris de Paris, on ne s'6tonnera 
pas que notre curiosite se soit portee sur le caractere historique du sujet. Ici du moins nous avions de 
nombreux devanciers, mais Tordre manquait a leurs recherches. II y avait a introduir^ dans rhistoire 
des cris populaires une pensee dominante, a en montrer le rapport avec Thistoire des langues, des arts 
et des soci^tes, a caracteriser les epoques diverses qu'un examen attentify distingue. II y avait ensuite a 
etablir^ par des exemples choisis et commentes avecsoin, Timportance des cris parisiens au point de 
vue musical ; il y avait enfln a tenir compte des essais d'application litteraire ou artistique qui avaient 
precede le n6tre et a les appr^cier rapidement. 



AVANT-PROPOS. Vii 

Nous avons indique Y importance des cris parisiens au point de vue de Vart, Un mot d'^claircissement a ce 
sujet. Certaines gens,. qui se tiennent fidMement attach^ a lalettre pour mieuxrepousser Tespril, seraient 
peut-6tre tentesde dire que, dansnotreenthousiasme pour les voix de la capitale parisienne, nous regar- 
dons serieusement les cris populaires conime une branche speciale de la musique. Telle n'est pas, a coup 
sijr, notre pensee. Mais ce que nous admettons, il est vrai , sans reserve, comme Font fait d'ailleurs 
avant nous des hommes d'un savoir eprouve, entre autres Rameau, c'est que ces manifestations 
vocales embryonnaires ont avec la musique des rapports tout a fait propres a mettre de nouyeau en 
evidence le lien secret qui, par plus d'un point, unit Tart a la nature. Du reste, nous n'approfondirons 
pas davantageici cette question : abon entendeur, demi-mot; a mauvais entendeur, le silence. 

On Yoit, par ces explications, quel est Fobjet du travail historique, litt^raire et musical, qui precede 
notre composition symphonique. 

Quant a I'expose des principes qui nous ont guide tour a tour comme historien et comme artiste, c'est 
a rintroduction de les presenter. En y indiquant les raisons qui nous d^cident a limiter notre sujet, nous 
y montrons aussi combien notre cadre etit pu ais6ment s'^largir, et quel vaste horizon s'ouvre encore aux 
recherches a c6te du terrain volontairement circonscrit ou nous nous placons, 

Georges KASTNER. 

Paris , 9 mars 1857. 
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CONSIDERATIONS SUR I/ORIGINE ET LE CARACTERE DU CRI EN GEnERAL. 

Le cri populaire eludie a Paris, tel est aujourd'hui I'objet de nos recherches; mais d'abord qu'est-ce que le 
cri populaire en lui-m6me? A quel point interesse-t-il le philosophe, I'historien, le musicien? Quel a ete son 
caraetere dans le passe? Quelle place tient-il encore dans la vie moderne? — Toutes ces questions peuvent 
6tre abordees ici, quoiqu'elles ne semblent pas rentrer dans le cadre special ou une etude sur les cris de Paris 
devrait se renfermer. Cependant, elles dominent si naturellement le sujet tel que nous Tentendons, qu'avant 
d*aborder ce sujet m6me, il importe d'y repondre. Nous commencerons done par donner quelques details sur 
Torigine et le caraetere du cri, considere comme manifestation vocale, et nous esperons faire voir ainsi 
rinter^t que presente celte matiere au point de vue de Tarl. 

Le cri, pour Tindividu, precede la parole, mais celle-ci ne tarde pas a le remplacer, car elle est Texpressioa 
la plus parfaite des sentiments individuels. Le cri, pour les masses, a un autre caraetere. II est en quelque 
sorte la parole m^me, et la remplace dans toutes les occasions oil la vie collective chercho a s'exprimer. Dans 
les socieles primitives, oil ks irilerets individuels sont peu developpes, il a une importance considerable. Les 
peuplades. sauvages emploient le cri aussi souvent que la parole pour communiquer entre elles. A mesure 
qu'une civilisation moins imparfaite substiLue des inter6ts plus compliques aux inter^ls collectifs, le cri lui- 
meme tend a se rapprocher du chant et de la parole, deux des agents les plUs nobles de la pensee humaine. 
II perd son caraetere piimitif : il ne regne plus, il est soumis a des formes phonetiques superieures. On peut 
doqc imaginer dans les manifestations vocales trois classes distinctes : le cri coincidant avec I'enfance des 
socjetes comme avec celle des individus, ensuite la parole; enfin le chant se developpant tons les deux avec 
leur adolescence et leur maturite. C'est pourquoi quelques auteurs distinguent dans la voix ; 1** le cri ou voix 
native ; 2° la voix proprement dite ou voix acquise^ voix sociale ; 3** la parole ou voix articuUe (1) ; 4** le chant 
ou voix modulee et appreciable 2). 

La parole elle chant ont provoque de tout lemps les plus hautes meditations. G'est sur ces deux puissantes 
expressions du genie humainque s*est concentree avec une predilection legitime TaLtenlion des historiens et 
des philosophes. II yaurait cependant un interet tres peu contestable, selon nous, a eludier les manifestations 
plus bumbles qui precedent la parole et le chant, a montrer dans le cri, considere soit comme langage des 
oaass^, soit comme accent de Tindividu, un intermediaire trop meconnu entre le chant et le discours, qui se 
tnxi«e, d'uhr' part, a Torigine des langues, de Tautre a I'origine des arts lyriques. Gette importance d'une 
trtaie serieusedu cri humain n*a pas echappe a Guillaume de Humboldt, le digne frere de Tillustre auteur du 
1 .-^mt^, Guillaume de Humboldt etait dirige dans ses recherches philologiques, qui ont embrasse une grande 
^ i:.-:^ i j-lomes, par la conviction que le cri est le germe de la parole et qu'il fournit les elements des langues 
a n]r-^^:r ^_e la pensee ou le sentiment se transforme en accents articules, egalement distincts du cri des 
animaux ei Ju chant, mais participant a Torigine de I'un et de Tautre (3). Les derniferes recherches de Jacob 



(IJ Suivanl le docteur Colonial de Tlsere', dont nous citons Topi- (3) a Der arliculirte Laut untersclieidet sich von dem thierisahen 

men plus loin, ]a voix articulee ne d.ffererait pas du cri ou de la voix » Geschrei wie von dem musikaliscliea Ton duich die Absicht and diQ 

■^^t'^P* » Faehigkeit zur Darslellung eines Geda elites. » Voir, h ce sujet, Tana- 

■5) lis admeUent que la parole et le chant ne sont que des raodifica- lyse des id^es de Guillaume de Humbcldt, dans lu Gazette unlvevselU 

L'oas dc la voii sociale, d'Jugsbourg du 5 Kvrier 1856. 

1 



lNTR€i)UC-T[0N. 



GHmm (1) ont confirme ce principe, en prouvant qire fii pliipart des radicaux sont des verbes, en d'autres 
termes des cris imitatifs, signifiant une action, tels que te radical ro, qu'on retrouve dans ro//^w, rouler, 
tan, qifon retrouve dans Hahn, le coq ou Voiseau ehanteur, etc. L'opinioa de Charles Nodier n'infirme nuUe- 
ment celle des philologue§ etrangers dont on vient de lire les noms. L'auteur des Onomatopees de la langue 
francaise a ecrit sur ce sujet les lignes que nous reproduisons ici : 

^ En considerant, avec tous les philosophes qui ont analyse la parole, les sons simples ou vocaux comme la 
premiere langue de Thomme, et en passant de la aux sons compliques ou consonnants qui ont du se succeder 
suivant le degre de facilite de leur prononciation, nous verrons les langues s'enrichir d'une immense famille 
d'expressions egalement naturelles, et c'est ce que j*appelle la langue puerile, parce qu'elle se retrouve tout 
entiere dans le premier langage des enfanls. » 

a Le desir, la haine, Tepouvante, le plaisir, loutes les passions que pent eprouver Thomme si voisin de son 
berceau, ne se manifestent d*abord que par une emission de sons simples, de cris ou de vagissements. C'est 
sa langue vocale (2). » 

cc II ihvenle de nouvelles lettres, a mesure que ses organes se developpent, et qu'il commence a juger de 
letirs rapports et de leurs actions reciproques. II apprend Femploi des touches de la parole. C'est sa langue 
consonnante ou articulee, » 

« Mais comme il ne s'en instruit que lentement et dans un ordre successif, en allant du plus simple au plus 
compose, les sons dont Tartifice est ie plus facile sont les premiers qu*il saisisse, et par consequent les premiers 
qu'il attache a ses idees. Telles sont les leltres labiales, etc. (3). » L'auteur du Memoife sui^ Vorigine psycholo- 
gique et physiologique des sons articules et de XOrthophonie, ouvrage couronne par TAcademie des sciences (4), 
le docteur Colombat (de Flsere), va plus loin que Guillaume de Humboldt et Charles Nodier. II pretend que 
les emissions vocales seules ne constituaient pas le langage primilif de I'homme et que ce langage devait 
comprendre aussi les sons articules. « G'est danS Tinstrument vocal, dit-il, qu'il faut chercher les premiers 
elements du langage, ct non dans Tindustrie humainequi ne les crea pas, qui ne fit que les combiner de mille 
manieres, a mesure que le gout se perfectionna etque le cercle des idees s'agrandit. On pent done dire que les 
sons articules sont aussi naturels a Thomme que les cris chez les animaux qui belent, qui mugissent, qui miau- 
tent, qui aboient, qui siffleiit ou qui gazouillent. De meme que la musique est fondee sur des sons qui ne 
dependirent jamais du musicien •, la peinture sur des couleurs primitives que Tart ne crea pas ; la geometric sur 
les rapports et les proportions immuables des corps ; de meme les elements de la parole, c'est-a-dire les sons 
articules, ne dependirent pas de Tintelligence humaine, qui, nous le repetons encore, ne fit que les disposer 
de maniere a former les mots et les phrases... C'est done a tort^ ajoute le m^me ecrivain, que tous les philo- 
sophes et les physiologistes qui se sont occupes de la parole, ont dit que les voyelles etaient seules des sons 
primitifs ou naturels, mais que les consonnes ou articulations consonnantes, dont Court de Gebelin, M. Nodier 
et quelques autres, ont voulu nous donner Thistoire, n'etaient que des sons artificiels, et, de m^me que les 
mots, des inventions humaines (5) . » Le docteur Colombat retrouve les unes et les autres dans les cris des ani - 
mauxetdans certains bruits de la nature, parexemple, ceux du vent, d'une goutte d'eauqui tombe, celui d'une 
scie, d*un marteau, le choc d'une pierre, d'une cloche, d'un fouel, du feu qui petille, du tonnerre, du liquide 



(1) Dansle Deuisches PToerterbuch ; Leipzig, Hirzell. (5) A un autre endroit. le m^me auteur dit encore : « Comme les 

(2) Par opposition k la langue coDSonnanle ou articui6e dont parte premiers 6l6ments de la parole sont plutot des accents de la nature ani* 
Charles Nodier i\ ralin^a suivant. male que des accents de t'esprit huraain , il est probable que les 6mis- 

(3} Charles Nodier, DUtionnaire raisonne des onomatopees fran- sions vocales simples ou articul^es, qui form^rentle langage des homines 

vaiscs, Paris, 1828 , Preface, primitifs, ne furent chez ces derniers, de mfime que chez les idiots, les 

{Ix) La derniere Edition de cet ouvrage porte le litre suivant : TraiU sourds-muets et les enfants, que la manifestation instinctive d'une sen- 

de^tottsks vives de ta parole 6t en particu tier du begalemcnf, ou Reclurches sation, et non Texpression et le signe jsonore d'une id^e. nVoyez le Trntfe 

iheoriqucs et pratiques stir i'orthophonie et sur le mccanisme, la psy- de tous les vices de /a /jflro/e, premiere partie, chap. VI, p. 145 et suiv^ 

ehohgie et la metaphyalque des sons modules, simples et articules qui — Mcmoire sur Vorlgine psy cholo gique et physiologique des sons arli- 

tomposent le langage hamain^ par Colombat (de Tls^re) , 3« Edition, euUs, lu au congr^s historique de 1838, etc. Paris, Lab6, 1839, p. 13. 

considerablement augment^e. Paris, B^chet et Lab6, 1840, 2 vol. in-8 — Cf. Villoteau, Recherches sur I'analogie de la musique avec les arts 

avec planches. qui ont pour objet t'imltation du langage, Paris, 1807, 2 vol. in-8. 



ORIGINE ET CAftACTfiRE DU CRI EN GENERAL. $ 

f|ui s'ecliappe par une ouverlure elroite, d'un fleuve qui coule, d'une cascade, etc. (1). Tous ccs bruits qui, 
suivant lui, ont aide a la formation du langage des peuples civilises , ne sont pas restes etrangers non plus a 
Tinvention de la musique, Nous pensons avoir suffisaniment demontre dans notre ouvrage sur la harpe d'Eole (2), 
que, renfermant en germe des sons musicaux, ils ont vraisemblablement servi a doter cet art d'une mullitude 
de ressources. lis forment done en quelque sorte tout a la fois la matiere de la musique et celle de la parole. 
Dans les sons du langage primitif de riiomme, dans les simples cris exprimant ses sensations, on peut retrou- 
ver les elements du chant artificiel, comme on retrouve dans certaines manifestations sonores de la nature 
iiiorganique le principe des combinaisons instrumentales. Considere a ce point de vue essentiellement philo* 
sophique, le cri offre au musicien, de m^me qu'au physiologiste et au pliilologue, un sujet d'etude qui n'est 
pas a dedaigner, ainsi que Ta fait voir, un des premiers, le docte Rameau. 

Si done on voulait prendre le'cri humain pour guide, en quelque sorte, a travers les formes plus ou moins 
distinctes qu*a revalues la parole chez les divers peuples et aux divers ages, on le verrait exprimant d'abord 
les passiojis simples des societesemtryonnaires, puis se disciplinant, s'assouplissant a mesure que les langues 
grandissent, pour prendre enfin la forme demi-musicale, demi-verbale, qui le recommande surtout a notre 
attention. Dans celte forme perfectionnee, le cri n'est plus un bruit rude et grossier, dont Fintonation precise 
€cliappe aux regies de Tart; c'est une manifestation vocale qui a son rang marque dans rechelle reguliere 
des sons. Aussitot que le cri est le produit d'un mode de vibration appreciable (3), il est du ressort de la 
musique, et alors, comme il arrive en pareil cas pour une foule d'autres bruits naturels (i), il peut 6trc faci- 
lement note. 

Les sons radicaux au moyen desquels I'homme, dans Tenfance des societes, exprime les impressions qui! 
reQoit des objels exlerieurs, les sentiments divers qui agitent son ame, desir, joie, douleur, amour, haine, 
epouvante, etc., n'ont pas ete tout a fait rejetes du langage des peuples civilises. Voix naturelles de la passion, 
ils en sont encore les interpretes les plus directs, les plus intelligibles et les plus cloquents. Dans le discours 
oratoire, dans Tidiome poetique, dans la musique m^me, ils interviennent avec succes pour peindre les 
emotions vives, imprevues, pour ajouter a la force de la pensee, et quelquefois pour exprimer, de la mani^re 
la plus laconique sans le secours des mots, une impression, un mouvement rapide de Tame. Le langage dcS 
hommes instruits ne les adntet neanmoins qu'avec reserve et discernement; celui des gens du peuple les 
prodigue. Les exclamations de toute nature sont rangees systematiquement et analysees par les grammai- 
riens sous le nom d'mterjectionSy d*un mot latin qui veut dire j ete au milieu, parce que ces sortes de cri^ 
sont comme jeies au milieu du discours. 

€ Les interjections, dit Tabbe Sicard, ne peuvent 6tre renvoyees a aucune classe de mots ; elles doivent faire 
line classe a part. Elles ne sont etrangeres a aucun peuple, parce que Thomme est le mtoe partout^ partout 



(1) Memoire sur l^origine psychologique et physlologiqtte des sons Psammaticus, au dire d'Herodote, avail fait s6questrer el nourrir pai* 

<irticuUsy p, 14. — « Les animaux, par exeniple, qui se dislinguenl par des ch&vres, avec defense expresse de prof(Srer devanl eux des sons arli- 

les cris qui leur sonl propres, furent d6sigu6s par des noms qui imilaient cul6s, pour qu'ils fussenl souslrails ci riiifluence de Pimilalion imm6- 

]eurs cris,,... Les objels inanim^s furent appel^s par des noms ajant diale du langage huoaain, 6laient parvenus k exprimer leurs besoins 

^e ['analogic avec les bruits produils par leurs mouvemenls; enfin el leurs sensations par des cris el surtout par le mot iecAo5, qu'ils rep6- 

d'aulres objets furent d^sign^s par des sons qui exprimaienl le rapport laienl h. la personne chargee de les visiter de temps en temps. Or, dans 

de ces objets avec des objels animus : c'est ainsi que tous les 6tres furent la iangue grecque , la ch^vre est d^sign^e sous le nom de jSi^xyj , par 

nonimes par imitation ou parcomparaison.» {Traite de ions les vices de onomatop^eou imllation du cri de cet animaL 

la parole, 1 '« parlie» p 451-152.) Les langues des peuples civilises {^) La Harpe d*Eole et la musique coamiquc; etudes sur tes rap porU 

coiUienncnt un grand nombre de mots qui ont encore ce caraclfere des plienamencs sonores de U nature avec la science et i' art, suivies de 

d'imitalion. Ce sonl les ouomatop^es et les mimologismes dont I'emploi Stephen, ou la Harpo d'Eole, grand monologue lyrique avec chmurs. 

est frequent dans les combinaisons de Vharmonie imitative , ieWe que Paris Braudus el comp. 1856. 

renlondenr. les &.ivains, e. surtout en po&ie, dans les refrains. Un ^„'^ j, ^^„j p„„,. ^^,^ ^^^ ,3 ^„„ j„ ,„^ ,„e„^^^,„i ^„,e„u a 

jcune Brfisilien, agf de quatorze ans, sourd-muet de naissance, 1 qui le ^^.^^^ „„ ^^^^^^ ^^^^^ d'in.enrit^ 
docleur Colombat eut le bonheur de rendre Toule et la parole, em- 

I •» .„ ^ f„ ,• « ^«„ ^„« I A„ j^ • I . J .. (4) Nous avons donn^. en notes de musique, dans notre ouvrage sur 

ploy ail presque toujours des onoma topees pour designer les mots dont ^ . 

... •. J t •» u ui" \ »• • -I f .. I 'a Harpe d'Eole ei la musique cosmique, des exemples de bruits na- 

il ignorail ou dont il avail oublie le nom. Ainsi il disall un ramplan, *^ «/ / » r 

... , ^^ ij, ..„ J- J * A- . t turels, tels que celui du vent pendant i'orage, celui delapluie, celui 

ufkiu tu^vm baoum, tin W, un am-ffan, pour mdiquer un tambour, , . r j 



an sifncl, an fusil, un moulon, une cloche, etc. Les eufants que ^" s^™'' ^^ locomotives , etc. 



4 INTRODUCTION. 

il est egalement susceptible d'etonnement et d'admiration. L'expression de ces mouvements spontanes de 
Tame est partout commandee par les objets qui causent ces mouvements sans que I'esprit soit appele a en 
deliberer. Lacorde du coeur re^oit la vibration sans qu'il soit au pouvoir de Torgane de retenir le son qui lui 

est imprime L'interjection n'est done pas, comme le mot en general, le signe de la simple idee, Elle est le 

signe de la sensation m^me dont Tidee est Teffet Une ame froide et didactique expose ce qu elle voit , fait 

connaitre ce qu'elle veut sans eprouver le besoin de I'interjection. Une ame de feu s'interrompt quand elle 
raconte, quand elle voit, quand elle pent, quand elle veut^ et ces interruptions sont deS traits de flamme 
rendus par des interjections (1). » 

Les interjections qui repondent aux sons simples et primitifs sont generalement monosyllabiques, et a peu 
pres les mtoesdans lous les idiomes connus. La joie, la douleur, la surprise, Teffroi s'expriment ordinaire- 
ment par des voyelles, dont Tintonation fondamentale change pen, mais dont les inflexions varient eu egarJ 
ausysteme de prononciation adopte dans chaquc langue. Ces inflexions sont souvent representees par des 
consonnes, dontle role est quelquefois de faire sentir plus fortement la vivacite du sentiment qui engendre le 
cri involontaire (2). S'il est aise de representer cette sortede cri au moyen des lettres de Talphabet, a plus forte 
raison peut-on le reproduire exactement a Taide des signes graphiques de la musique des que I'oreille parvient 
a en saisir I'intonation. Le docteur Colombat, que nous avons deja cite, etdont les travaux ont eu principale- 
ment pour objet Tetude de la voix humaine et la guerison des maladies auxquelles elle est sujette , a recueilli , 
dans rinteret de son art, un grand nombre d'interjections naturelles, parliculierement celles de la douleur^ 
C'est une idee qu'au premier abord on trouve singuliere, mais que le docteur fran^ais n*a peut-etre pas eue 
le premier. Nous nous souvenons parfaitement d'avoir vu a Stuttgard, chez le docteur Schilling, longtemps 
avant la publication de la troisieme edition de \ Orthophonie ow Traiie des vices de la parole^ la seule qui 
contienne les exemples de musique dont nous allons parler, un numero d'un journal allemand dans lequel 
etaient notes aussi des cris de blesses, que Tecrivain, auteur de Tarlicle, disait avoir recueillis dans ut} 
hospice pendant de penibles operations chirurgicales. A cette epoque, le "temps nous manqua pour prendre 
copie de ce document, qu'il nous a ete impossible de retrouver; nous le regrettons a present d'autant plus 
qu'il n'eut pas ete inutile de comparer ces cris de la douleur physique avec ceux que rapporte le docteur Colombat 
au chapitre II de la premiere partie de son ouvrage. Ce chapitre est intitule : Mecanisme des ci^is et leiir 
intonation dans les douleurs physiques et morales, et dans differentes inflexions vocales affectives (3). On 
y trouve des observations interessantes sur le mecanisme de la formation des cris. La physiologic, aidee de la 
science anatomique, nousapprend qu'il ne diff*ere pas cssentiellemenlde celui des autres phenomenes vocaux. 
II peut se rapporter tout a la fois a la formation des sons les plus graves de la voix et a celle des sons aigus du 
fausset. En general,^ le ton des cris estbeaucoup plus intense que celui des autres emissions vocales, et il offre 
toujours quelque chose d'aigre qui blesse Toreille, et qui est susceptible de mille nuances. On doit encore 
observer quele diapason des cris depend du timbre nature! de la voix, et qu'il est par consequent variable a 
rinfini chez les individus qui les proferent dans de semblables circonstances. II n'est cependant pas impossible, 
comme on le verra tout a I'heure, de les exprimer approximativement par des chiffres ou des signes de musique. 

Les cris et les autres inflexions affectives sont chez I'homme, composes de deux intonations distinctes pro- 
duites avec leurs di verses modifications par des efl'orts particuliers et des contractions exagerees de Torgano 
vocal. (( Le son qui est d'abord grave, dit le docteur Colombat, devient subitement plus ou moins aiguou plus 
ou moins prolonge, et ces deux intonations presque simultanees, dont la reunion forme le cri, presentent des 

(1) Sicard, Elements de granimairc generate appliques a la langue ou le pharynx pour modifier le son des i'oye//e5 & mesure qu'il s'^chappe 
fran^aise, Paris, an iii, t. I, p, li4 1A6, de la bouclie ou des nariucs. Quant au son des voyelles isol^ment pris, 

(2) Noire exclamation ah ! fait dans la langue allemande ach! el il resulte d'une simple situation des organes vocaux et peut elre pro- 
cette autre, oh ! fail simplement o. Cela se reduit, comme on le voit, k loDg6 aussi longtemps que dure la sortie de Tair qui, pendant la pro- 
des differences de proaonciation inh^renles aux idiomes dont nous par- duction des voyelles, s'^chappe de la glolte (Voy. Colombat, loc, cit.). 
Ions, mais rintonation fondamentale est toujours au fond la meme ; (3j Le meme travail forme la raali^re d'un memolre public en iSiO 
elle ne subit qu*une li^gire modification en passant d'une langue i par le docteur Colombat, sous un litre sembiable : 1*6 mecanisme des 
Tautre. En g^n^ral, les consonnes ne sont que les signes de Taction cris ct letir intonation notee dans chaque especede douleurs physique et 
passagSre et des divers mouvements qu'executeiit la langue, les l^vres morale. Paris, 1B30. Brochure de seize pages dMropression. 
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intervalles toniques qui sonl toujours semblables chez les individus se trouvant dans les m^mes conditions 
physiques et morales, mais qui changent aTinfini selon rexpression et la douleur auxqaelles les differents cris 
se rapportent. H y a done deux sons dans la formation du cri : le premier qui est tres bref et dontle diapason 
est aussi variable que le timbre naturel de la voix, se confondant avee le second qui est plus prolonge, et qui 
correspond selon la nature du cri a la tierce, k la quarte, a la quinte, a roctave de son congenere, ou erifirt', 
ce qui a lieu le plus souvent, a une des notes aigues du faucet (1). Nous ferons d'ailleurs remarquer que ce 
n'est pas seulement dans notre espece que les cris sont formes par deux intonations, mais quepresque tous les 
animaux vertebres, ceux surtoutqui ontete classes, comme rhomme, dans Tordre des mammiferes, font en- 
tendre des cris composes d*au moins deux sons differents, des accents et des intervalles qui different dans 
chaque espece, mais qui sont variables chez les individus de la m^me espece et se trouvant impressionnes paries 
memes causes (2). » Ici le docteur essaie de reproduire, d'apres les principes de la notation musicale, les cris 
qu'il a eu roccasion de recueillir pres du lit de ses malades. Ces exemples viennent a Tappui de sa Iheorie, 
mais celle-ci est-elle de lout poi'nt fondee? G'est une question a laquelle on ne saurait repondre qu'apres un 
jnur examen et un certain nombre d'experiences nouvelles. D'ailleurs le docteur Colombat avoue lui-m^me 
que le mecanisme des divers phenomenes vocaux est reconvert d'un voile qu'on ne pourra jamais soulever 
qu'imparfaitement. Tout ce que nous pouvons dire a ce sujet, c'est que le petit npmbre de cas analogues 
dont nous devons la connaissance au hasard, confirment en partie les assertions qui precedent. La nomen- 
clature que nous allons mettre sous les yeux du lecteur est d*un caractere passablement lugubre. Rien qua la 
pensee des horribles souffrances qui ont determine remission de ces cris on se prend a frissonner. La plume 



(1) L'auleur que nous citons ecrit fausset avec un c au lieu de deux 
«; il n'admet pas Tetymologie des lexicograplies qui ^crivent fausset 
cormnejenant de fauoo^ oppos6 hJuslCi et il derive cemot du latin fauces 
fauciumy la gorge, le gosler, qui n'altache aucune idee de faux aux 
sons aigiis de la voix, 

(2) Colombat, de Tlsfere, TraiU des vices dc la parole^ !'• partie, 

p.m. 

Tracer la gamnie de loutes nos passions et faire une ^chelle diatoni- 
que des cris arrach^s par la douleur ne semble pas au docteur Colom- 
bat une chose impossible. L'id^e de former un concert r^el de plaintes 
humaines aurait cerlainement r^joui un Tib^re, un Caligula, un N6ron 
ou un H^liogabale. II estm^me probable que le roi H^rode n'aurait pas 
6t6 fftch6 d'avoir sa petite musique des Saints-Innocents. Ne pouvanl 
aller jusque 1^, cfti s*est born6 & former avec les cris des animaux des 
orgu^ vivanles, et Ton est parvenu i executer avec ces instruments 
d'un nouveau genre et pour lesquels, que nous sachions, aucun fac- 
teur n'a encore pris de brevet, des concerts extremement baroques qui 
ont servi k varier les divertissements olferts aux souverains dans les 
I receptions solennelles. Quelquefois on les employait pour ajouter i la 
pompe des fetes religieuses, comme par excmple dans la c^r^monie 
solennelle qui eut lieu ^ Bruxelles en 15/i9, le jour de Toctave de TAs- 
cension, en Thonneur d'une image miraculeuse de la Vierge. Cejour- 
\^i pendant la procession et apres le passage de Tarchange Michel, on 
VJt paraitre un chariot sur lequel etait assis unours touchant deTorgue. 
Cet orgue se composait d*une vingtaine de chats enferm^s separ^ment 
dans des caisses ^Iroites au-dessus desquelies passaient les queues de 
ces animaux li^es i des cordes attach^es au registre de Torgue et cor- 
respondant aux touches. Don Juan Chrisloval Calvete de Eslrella a 
rendu compte de celle fSte dans sa relation du voyage de Philippe 11, 
prince dc Caslille, h Bruxelles, et c'est k cette source que le p&re M6- 
netrier a puis6 la description qu'il en donne Tui-meme dans son Traili 
des representations en musique, page 180. L'historien espagnol nous 
apprend que Vours pressant les touches, lirait les queues des chats, 
ce qui leur faisait miauler des tallies, des dessus, des basses, selon les 
airs qu'il voulait ex^cuter. L'arrangemenl ^lait si bien combing que, de 
cette musique grotesque, il ne sortait pas un son faux. Au son de cet 
orgue d'un nouveau genre dansaient des enfants habill^s en loups, en 



singes, en cerfs, etc. Pierre le Cirand, dii-on, fut r^gal^ d'un concert 
semblable, ct en 1753 il y en eut encore un i Saint-Gernlain, ou Ton 
fit accompagner les mi-a-ou des chats par des violons, tandis qu'uu 
singe battait gravement la mesure. On ne s'est pas arrfit^ en si beau 
chemin. On a form6 non-seulement des orgues tie chats, mais des 
orgues de cochons vivants et m&me de cochons et de chals r^unis. 

« La musique sans doute ^tait rare etcharmante I » 

Jugez-en plutot par ce recit de Jean Bouchet, tir6 des Jnnales 
d'Aquitalne : « Louis XI command a un jour h Tabbe de Bagne, horn me 
de grand esprit et inventeur dechoses nouvelles quant aux instruments 
musicaux, qu'il lui fit quelque harmonic de pourceaux, pensant qu'on 
ne le saurait jamais faire. L'abb6 de Bagne ne s'^bahit, mais lui de- 
manda de Targent pour ce faire, lequel lui fut incontinent d^livr^, et 
fit la chose aussi singulidre qu'on n'avail jamais vue. Car d'une grande 
partie der'pourceaux de divers ages quMl asscmbia sous une tente ou 
pavilion convert de velours (au-devant duquel pavilion y avait une 
table de bois loufe peinte, avec un certain nombre de marches), il en 
fit un instrument organique, et ainsi qu'il touchait lesdites marches 
avec petils aiguillons qui piquaient les pourceaux, les faisaient crier en 
tel ordre et consonnance, que le roi et ceux qui etaient avec lui y pre- 
naient grand plaisir. » Des ecrivains lr6s s^rieux, le pfere Kircher, 
Prinlz, Adelung et beaucoup d'autres font mention de ces concerts 
bizarres qui prouvent que les cris des animaux , comme les cris hu- 
mains, se composenl d'intonalions souvent appreciates. Nous poss6- 
dons une curieuse gravure qui repr^sente un clavecin de chats. Les tetes . 
de ces animaux se montrent au-dessus des touches du clavier que 
parait faire mouvoir un personnage aux traits et au costume quelque 
pen fantastiques. De nos jours, en AUemagne , la musique de chals , la 
Katzenmasik, n'est plus tout h. fait cela. L*harmonie feline s'est tue pour 
faire place h un bizarre p61e-m61e de bruits discordants ou les potions, 
les casseroles, les pincettes, les vieux chaudrons , et non les chats, 
ex6cutent leur partie en conscience. C'est ce que nous d6signons en 
France sous le nom de charivari, Les personnel curienses de connaihe 
lerole qnelsi Kaizenmusik a jou6 dans les ^v^nements politiques de 
noire epoque pourront lire I'article que nous avons public ^ ce su Jet 
dans la Gazette musicale du 22 octobre 1848 (n® A3). 
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qui transporte froidementsurle papier ces inflexions dechirantes, semble ecrire sous la diclee du scalpel ou 
du bistouri. Du reste le but de Tauteur du Traite des vices de la parole en tragant ce tableau phonetique des 
plaintes humaines est purementscientilique. II veut mettre les medecinsa m^me de porter un diagnostic plus 
sijir dans certaines affections, etseflattede pouvoir leur epargner ainsi bien deserreurs dejugement. Mais s'ilest 
avantageux pour les pathologistes et les cbirurgiens operateurs d'avoir toujours presentes a Vesprit les intona- 
tions de la douleursuivan ties maladies, les symptomes etlegenre d'operation, peut-etreles compositeurs de musi- 
que dramatiqueetles chanteurs charges d'ioterpreter leurs ouvrages, qui doiventaussi se livrer a une etude appro- 
fondie des mauxet des passions de Thumanite afin d*en transporter la peinture dans la sphere ideale oil s'elabo- 
rent les oeuvres de Fart, peut-6tre, disons-nous,seraient-ils egalement interessesa garder lesouvenir des expe- 
riences du docteur Colombat, surtout quand ils ont a interpreter des situations palhetiques ou les personnages 
de leurs drames se debattent violemment au milieu des tortures physiques ou morales d'uneangoisse supreme, 
eomme par exemple Desdemona en butte aux fureurs d'Othello. L'art en ces situations extremes, sansrenoncer 
tout a fait a ses droits, laisse parler la nature ; alors interviennent parmi les intonations de la phrase declamee 
ou chantee, tant6t des soupirs, tantot des sanglots, tantot desgemissements et quelquefois de veri tables cris* 
Maisavant de constater le r61e important donne aux exclamations affectiyes dans les compositions musicales, 
essayons d'indiquer la part qui leur est faite dans la realite. Nous commencerons par les cris de douleur ; aussi 
bien n'en est-il pas qui soientplus elroitementet plus generalement lies aux diverses phases de la vie derhorame* 
Ceux que le docteurColombat a observes comme medecin sont de plusieurs especes et classes systematiquement. 
II y ad'abord le cri determine par Tapplication du feu (PI. I, serie A, n** 1), cri grave et profond parcourant un 
intervallede tierce et represente par IV muetsuivi deTinterjection ahl II y a ensuitele cri determine par Taction 
d*un instrument tranchant (n*" 2). Ce dernier cri se compose d'un premier son tres rapide et d'une note tres 
aigue du registre de fausset sur laquelle il se prolonge. II est pergant et compose des sons vocaux e, ahl e, 
ah I la la. Nous avons eu I'occasion d'entendre une manifestation sonore du m^me genre provoquee par uM 
coupure involontaire (n*^ 3). L'exemple que nous rapportons contient aussi deux intonations principales liees 
Tune a Tautrepar une suite d'lnflexions chromatiques. Ce second cri est moins aigu que le precedent; il est 
vrai que le patient cherchait le plus possible a Tetouffer. Cette lugubre nomenclature nous offre encore les sons 
vocaux resultant des douleurs pulsatives (1) et generalement designes sous le nom degemissements, lis sont 
au nombre de quatre etpresque tous d'egale duree. lis foj-ment pour la premiere note la voyelle a et pour les 
trois autres la syllabe on trainee en decrescendo (n® 4). II y aurait peu de chose a changer pour convertir ce 
petit nombre de notes en une figure d^accompagnement tout a fait dans le caractere de la musique plaintive. 
Rien de plus emouvant, de plus terrible que le cri produit par les douleurs lancinantes (no 5). La voix y exe- 
cute dans la region suraigue une sorte de battement ou de tremolo que Thomme le plus indifferent aux maux 
de ses semblables ne pent entendre sans emotion. Cette forme vocale nindique pas seulerpent une douleur 
physique extr^mement intense ^ elle est tout aussi bien Texpression d'une affection morale atleignant le pa- 
roxysme du desespoir, de la rage ou de la colere. Nous en donnerons un exemple plus loin. Deux fois en 
notre vie des cris de detresse de Teffet le plus dechirant ont frappe notre oreille. La premiere fois ils elaient 
pousses par un homme qui s'est donne volontairement la mort, il y a quelques annees, a Versailles, en se pre- 
cipitant par une fen^tre de la hauteur d'un Iroisifeme etage. Nous passions pres de Tendroit ou il venait de 
tomber, sa chute avait ele horrible; il avait les membres brises : il faisait entendre d'une voix claire et stridente 
le sinistre tremolo doni nous parlions tout a Theure (n" 6). La seconde fois qu'il nous fut donne d*ob.^erver un 
fait du m^me genre, les cris de douleur etaient moins des cris aigus que de Jamentables gemissements : une vive 
souffrance les arrachait a un pauvre diable qui, pour echapper aux flnmmes d'un incendie dont sa maison allait 
^tre la proie, eut la malheureuse idee de se jeter d'une fen^tre elevee dans un fosse p!ein d'eau baignant les 
murs de son habitation, 11 etait tombe sur un poteau plante dans ce fosse et s'etait fait une blessure mortelle. 
Nous entendons encore ses plaintes repetees uniformement sur la syllabe oh! Elles nous sont tellement; 



(i) Les m^decifls appellenl douleurs pulsatives celles que produisent une iuflaramation phlegmoneuse, un panaris, etc. 
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j^esenlesa resprit ^uenous pouvons les reproduire ici fideleBaent (n® 7). Apres avoir signale d'autres emis* 
gipns vocales determinees par les douleurs gravatives (n^ 8) (1) , — lesquelles ressemblent heaucoup aux cris 
produits par les douleurspulsatives, — le docteur Colombat, selon I'babitude des savants qui reprenneat 
i^olonliers iaute chose ab ovo, n'hesile pas a pousser ses investigations jusqiie dans le domaine de la chaste 
Ji'ucine. La, comme consequence de I'arr^t qui frappa la femme au sortir de I'Eden, s'elevent par intervalles 
de$ cris terribles, les plus intenses de tons et ceux dont le caractere particulier est le plus remarquable (n'*:^) . 
lis sppt bientdt suivis d'intonations egalement etranges, mais plu^faibles. C'est laplainte qui annoncela nais- 
sance d'un ^tre humain; c'est un vagissement (n** 10) (2). Nous ne rapportons ces deux derniers cris que pour 
ne point laisser incomplete la liste des cris de douleur physique tracee par le docteur Colombat; on pense 
bien que nous n'engageons nullement les artistes a les reproduire. II est peu probable d'ailleurs que ceux 
qui cultivent aujourd'hui avec le plus de hardiesse et de succes la musique imitative, aient jamais la fantaisie 
de suivre rexemple d'un de leurs anc^tres, du poSte musicien Timothee de Milet, condamne avec la derni^re 
rigueur par les ephores de Lacedemone pour a^?o^V imzYe d'une maniere indecente^ dans la musique d^un 
pofime surTaccouchement de Semele, les cris ^une femme enproie aux douleurs deVenfantement, 
" 'tes inflexions vocales affectives provoquees par diverses causes terminent la curieuse etude que nous 
reproduisons. Elles se bornent au cri de joie ijf 12), au cri de vivat (n** 13), au cri d'appel (n' 14), au cri 
d'effroi (n" 15), au cri du sanglot (n° 10) et au cri du degout (n** 17). Cette nomenclature laisse beaucoup a 
desirer; elle pourrait 6tre plus complete et le classement des cris plus rationnel. Telle qu'elle est pourtant,. 
elle contient des renseignemenls utiles pour les artistes, et Tinter^t que ce genre de recherches peut leur offrir 
ii'echappe pas a Tecrivain que nous citons. C'est ce qui lui fait dire : (( Ayant toujours pr6sentes a la memoire 
Techelle des passions et des affections vives et soudaines de Tame, les musiciens parviendront plus facilement 
a faire de la musique imitative et expressive, et les comediens a varier et a reproduire d'une maniere natu- 
relle toutes les inflexions vocales qui se rapportent a la situation actuelle des personnages dont ils jouent le 
r61e. C'est cette connaissance, en quelque sorte instinctive chez les grands acteurs, qui faisait que Talma avait 
des intonations vocales aussi justes (3). » Les grands chanteurs possedent aussi cette connaissance instinctive 
qui se revele non-seulement dans le soin qu'ils ont de reproduire exactement la note qu'ils chantent, mais 
encore dans le choix de Tinflexion dont ils accompagnent cette reproduction de la note conformement au sens 
des paroles et au caractere de la situation. Cette modulation particuliere de la voix, — d'ailleurs susceptible de 
mille nuances et eompletement independante de Texecution musicale, consideree au point de vue technique, 
— constitue \ expression proprement dite. 

Pour saisir I'accent vrai, pathetique, les chanteurs, de m^me que les compositeurs, doivent s'appliquer a 
connaltre les caracteres distinctifs que la nature attache a la manifestation des impressions, des sentiments 
qui naissent chez Thomme dans toutes les conditions de la vie. La grande ecole ou s'est formee la cantatrice 
illuslre qui, dans le role de Desdemona dontnousparlions tout arheure,a su tantdefois, parson jeupassionne, 
emouvoirle public jusqu'a la terreur, comme elle savait le charmer jusqu'a Textase par la perfection de son 
chanty Tecole des Garcia, sur laquelle le nom de Malibran repand une gloire ineffagable , est une de celles qui 
comprennent le mieux Timportance de cet objet. Son code par excellence, la belle et savante methode de 
Manuel Garcia (4), que Ton doit regarder comme un veritable traite philosophique de la theorie et de la pra- 
tique du diant, renferme une exposition systematique des differents procedes materiels au moyen desquels 



(1) Les douleurs gravatives sont celies qui accompagnent les coli- (3) Traite des vices de la parole, 1" part., p. 117. 

ques, les phlegnicisies aigues du peritoine, eertaines c^phalalgies, etc. (4) Pour mellre ce grand .ouvrage k la porl^e de tous, M. Mime\ 

Les sons vocaux du cri qu'elles d^lerraiuent sont une combinaison de Garcia a lir6 des riches documents qu'il renferme sur toutes les bran- 

IVmuet et dela syllabe un. dies de Tart du chant les mal^riaux d*un autre ouvrage tout aussi 

^2) Le docteur k qui nous devons ces observations singuIiSres n'ou- eoniplet que le pr^c^deut, mais moins d^velopp6 dans eertaines parties. 

bFie pas meme le cri de la coqueluche, qu'il faut compter au nombre I\ Va public sous ce litre : Nouveau traite sommaire de {'art du chant, 

de ceux qui, dans la toux spasraodique, prennent le nom dequinfes, Paris, 1856, en d^pot chez M. Richard, rue Neuve-des-Petils- 

vraisemblablement parce que roreille y remarque deux sons offrant Champs,!^ 
entre eux I'intervalle d'une quinte (voyez pi, I , n*= 11 )• Ces deux 

sons forraent les syllabes que el ot* ^ , 



8 INTRODUCTION. 

un artiste parvient a exprimer tous les effets de la passion. Souvent ces moyens sont irreguliers, et en appa- 
rencedefectueux. Ce sont, entre autres, les alterations diverses de la respiration normale employees avec 
succes pour produirele rire, les soupirs, les plaintes, les sanglots et m^me le rale. Le rire, sorte de spasme 
convulsif, sur lequel le comte de Cramaille a ecrit un traite special, et que les medecins ont quelquefois designe 
sous le nom de vibratio diaphragmatis^ proc^de par des saccades ou secousses plus ou moins fortes de la 
Yoix qui parcourt alors, en montant et en descendant, une gamme peu reguliere, mais assez etendue. Les 
soupirs, en general, dont le nom a passe a Tun des signes de la notation musicale et a ses derives, comrae si 
le choix de cette denomination melancolique etait fait en vue de donnerraison au vieux proverbe : 

Tel chante qui au cceur n'a joie, 

les soupirs, disons-nous, sont produits dans toutes leurs varietes par le frottement plus ou moins fort, plus 
ou moins prolonge de Tair contre lesparois du gosier, soit que Ton introduise Tair dans la poitrine, soit qaon 
Ten chasse. Au moyen d'une aspiration forte et saccadee, on a le sanglot (n" 18) ; au moyen de Texpulsion 
de Fair effectueedans de cerlaines conditions, on a les soupirs proprement dits (n" 19). Si on laisse d'abord 
tomber la voix pour la chasser ensuite, on obtient la plainte (PI. II, n® 20). 

Le tremblement du son, ce que Manuel Garcia appelle V emotion de la voix, convient parfartement a Tinter- 
pretation des affections vives del'ame. II exprimera tour a tour I'agitation causee par reffroi, Tindignation, la 
joie, la colere, les remords, le desespoir, en un mot, par les sentiments les plus divers. Laissons parler ici 
Texcellent maitre qui donne ces preceptes, a Tappui desquels il cite de nombreux exemples choisis avec 
aulant degout quede discernement : « Lorsque la m^me agitation est produite par une douleur si vivequ'elle 
nous dominecompletement, Torgane eprouve une sorte de vacillation qui se communique a la voix, Cette 
vacillation s'appelle tremolo. Le tremolo motive par la situation et conduit avec art est d'un efTet pathetique 
assure (1). » Ici Manuel Garcia rapporte un passage tire de la partition des Huguenots de Meyerbeer, celui ou 
Talentine, frappee d'epouvante a Tidee du danger qui menace les jours de Raoul, s'ecrie bors d'elle-m^me : 
« Ah! ma raison s'egare, ab! forfait execrable, Raoul, ils te tueront... Ab! pitie, je meurs, ah! » aNe 
chantez pas^ dit le maitre, mais declamezavec une Voixdecbirante, et dans le plus grand desordre, les mots : 
Raoul! ils te tueront. Puis, la respiration oppressee et defaillante, achevez les mots: Ah! pitie! Je meurs^ 
ah (2)! )) Dans cet exemple (n® 21), les lignes Iremblees indiquent les endroits ou la voix eprouve cette 
vacillation destinee a peindre surtoutles grandes douleurs, les douleurs lancinantes d'un coeur profondement 
blesse. On est tente de reconnaitre ici une application tout artistique de TefPet vocal particulier au cri de 
detresse dont nous avons parle plus haut (voy. page 6, et pi. I, n° 5), nous voulons dire cette espece de 
tremolo pratique dans la region suraigue par la voix d'une personne en proie aux souffrances physiques les plus 
intenses. Les moyens employes pour varier Texpression musicale ne se reduisent pas a ceux que Ton vient 
d'indiquer. L'emploi des deux timbres caracteristiques que chaque son pent recevoir, le timbre sombre et le 
timbre clair, susceptibles eux-m^mes de nombreuses modifications, fournissent encore une precieuse ressource 
a Tartiste intelligent. Les timbres font si essentiellement partie du discours, ils sont la condition si vraie d'un 
sentiment sincere, qu'on ne saurait en neghger le choix sans tomber immediatement dans le faux. Ce sont 
eux qui revelent le sentiment intime, que les paroles n'expriment pas toujours suffisamment, et que parfois 
mtoe elles tendent a contredire. Manuel Garcia, a qui nous empruntons ces lignes, developpe, relativement 
a Templpi des timbres, une foule de considerations extremement judicieuses et d'un ordre eleve ; mais comme 
elles s'eloignent de notre sujet, nous nous en tiendrons a celles qu'on vient de faire connaitre, pensant qu*elles 
suffisent pour donner une idee des differents moyens mis en oeuvre par les chanteurs pour exprimer les 
inflexions affectives. Ainsi que le fait observer le savant professeur, ces deux premieres series de faits, produits 
par Talteration de la respiration et par Temploi des divers timbres, forment une langue inarticulee^ composee 
4e pleurs\ ^/'interjections, de CRis, de soupirs, etc., qu'onpourrait nommer proprement le langage de Tame. 



(1) Manuel Garcia, Nouveau iraite sommalre de I'ari du chant, p. 8i. — (2) Ibid^ 



ORIGINE ET CARACTfiRE DU CRI EN GlEN^RAL. I 

Ces moyens emeuvent plus puissamment encore que la parole, et prennent naissance principalement dans les 
poumons etle pharynx. La connaissance exacte de cetle derniere partie de rinstrunrent vocal, dans ses rap- 
ports avec ce genre de produits, doit 6tre familiere a tout ehanleur dramatique, et deviendra la principale 
source de ses succes (1). Naturellement, en cela comme en toute chose, il se conformera aux regies du go6t; 
II n'abusera pas de ces eflfets et ne les exagerera point. II imilera la sage reserve d*un acteur dont parle 
Chabanon. Get acteur, a la premiere representation d'Orphee, avait mis trop de verite dans le crt dechirant 
qui perce, par intervalles, a travers le chant desThraces eplores; il s'en apergut ets'adoucit. D'autres artistes 
ont ete moins prudents. A force de chercher la verite d'expression dans la declamation et dans le chant, ils sont 
arrives a chanter et a declamer d'une maniere peu naturelle et meme ridicule. On cite souvent, comme etant 
tombes dans ce defaul, Laine et Adrien, deux chanteurs de Tancienne ecole fran^aise. lis avaient fait dege- 
nerer en charge Texpression dramatique. « Dans leur maniere de scander la parole ,"*la voix ne sortait que par 
eclats et avec effort ; en sorle que les sons ne se produisaient plus que sous Taspect de cris souvent fort desa- 
greables (2). » Un mot qui a joue un grand role dans les querelles musicales du xvin® siecle, et qui est toujour^ 
un des lieux communs de la conversation en France, ce mot, celte accusation que Ton ne chante pas, mais que 
Ton crie a VOpera, doit en partie son origine a Tabus que nous signalons. Peut-etre ce reproche a-t-il cu 
quelque fondement; peut-^tre aussi, en le formulant, ne s'est-on pas assez souvenu que si les acteurs orient 
a rOpera plus souvent qu'ailleurs, c'est que les situations fortes et les grandes peripeties dramaliques y sont 
beaucoup plus frequentes qu'il n'arrivesur d'autres scenes comportant des styles et des genres differents. De 
la, dans les operas, des explosions vocales analogues acellesqui se font entendre dans les tirades de tragedie; 
la voix y acquiert un degre d'intensite en rapport avec la vehemence du sentiment passionne qu'elle interprete ; 
elle sort du ton ordinaire de la declamation, et produit des intonations qui, autant par le contraste que par 
Teffort, ressemblent a des cris. 

Le Kain et Talma declamaient certains passages de leurs roles, avec une puissance d'organc et une impe- 
tuosite qui devaient faire aussi Teffet de veritables cris sur le spectateur. Les compositeurs frangais, presque tous 
partisans de la verite d'expression, s'appliquent d*ordinaire a caracteriser Texplosion du sentiment drama- 
tique au moyen de combinaisons autant que. possible neuvesetimprevues. Ces combinaisons sont tres souvent 
dissonantes. II n'en faut pas davanlage pour surprendre une oreille inexperimentee. La dissonance mise en 
relief par Tintensite de remission vocale devient, pour cette oreille novice, un son desagreable, confus, et a 
peu pres semblable a un cri, II nous est arrive plus d'une fois de nous trouver au theatre a c6te de gens qui ne 
manquaient pas d'accuser avec beaucoup d'aplombdes virtuoses celebres de crier ou dedetonner.toutes les fois 
que ceux-ci faisaient^entendre d'une voix parfaitement juste, mais non sans quelque effort, dans la region la 
plus elevce de Techelle vocale, une dissonance un peu forte amenee, soit par un retard ou une suspension, 
soit par un accord altere d'un emploi peu frequent; au surplus, il est inutile de nous arreter plus longtemps 
a cette acception du mot crier qui, on le voit, a un sens figure et se dit en mauvaise part pour signifier une 
maniere defectueuse de chanter en forgant Tintensite des sons. Revenons aux cris proprement dits. Ceux 
dont rintonation est confuse et insaisissable ne sont point toleres sur la scene lyrique, a moins qu'ils ne 
resultent d*un mouvement nerveux et spontane de surprise, de douleur, d*effroi, etc., pendant lequel la voix 
sort involontairement de ses limites, comme entrainee par Timpulsion anormale imprimee a tout I'organisme, 
On a des exemples decris naturels inarticules et depourvus d'intonation, que de grands chanteurs ont ajoutes 
a leur role pour augmenter I'effet du jeu scenique et produire plus d*iUusion dans ce qu'on appelle les coups 
de theatre, en termes de coulisses. Du reste, quand le cri est absolument necessaire, le compositeur le note 
lui-meme sous forme d'interjection ou d'exclamation, par exemple : ah! helas I 6 ciell grand Dieul etc. Nous 
Savons, d*ailleurs, que ces elements du langage primitif, embellis paries procides de Tart, interviennent avec 
autant de succes dans les phrases musicales que dans les periodes du discours; seulement, il faut qu'ils y 
soient convenablement amenes, et de tout point motives par la situation. 1! y a de grands mouvements 

(1) Manuel Garcia, Nouveau iraU& sommaire de Cart du chani, (2) J. Fetis, La musique mise a la porUo de tout le monde^ 3» edit., 

p. 82 et 85. ^ Paris, Brandus et C% 1847, p, 236. 
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to INTReDUCTION, 

sceniques interpreles uniquement par un son, par un accord, place sur une interjection. II y a des denotk»r 
jrienls qui ont lieu au moyen de simples exclamations affectives. Le final du troisieme acte de I'opera d'O^eZ/c^ 
conclut par un accord isole, dissonant, sans resolution dans le chant (I'accordde neu^ieme mineure du ton 
de mi bemol), que font entendre comme un cri de surprise et d'horreur, sur le monosyllabe ah! les voix 
r^unies du Doge, de Rodrigue, d'Elmiro et du cho&ur, au moment ou le Maure met fin a ses jours. Avons-nous 
besoin de rappeler Veffet produit par eet autre cri : Grdce I grdcel dans Tair de Robert le Diable, dont tanj 
de voix feminines ontessaye de rendre les inflexions profondement touchantes et pathetiques? Notre artades 
ressources tellement nombreuses, tellement varices, pour Iraduire les manifestations spontanees du coeurque, 
si n6us tenions a multiplier ici les exemples, nous n'aurions que Tembarras du choix. Habile a exprimer les 
accents de la joie, la musique Test surtout a rendre ceux de la douleur. II y a tant de verite, tant de puissance 
dans son langage, qu'elle excitera notreeffroi ou notre attendrissement par le spectacle de maux imaginaires. 
Elle viendni nous faire entendre les plaintes d'un mourant, et nous, tout en pr^tant a la voix de Tacteur une 
oreitle charmee, c'est a peine si nous remarquerons que nous prenons inter^t a un personnage qui meurt en 
chantant. Gretry, observateur trop exact peut-6lre des rapports de la musique et de la declamation, releve 
cett^ particularite pour avoir un argument de plus a presenter en faveur de son systeme. II ecrit dans ses 
Memoires : « L'on permet a la musique d'imiter les accents qui naissent de la joie • mais exprimer la douleur, 
mourir en chantant, quelle folic! disent les ignorants. Pourquoi done? C'est, au contraire, ['extreme douleur, 
les crisde d^sespwr, qui nous donnent les accents les plus rapproches dela musique imitative. Ecoutez cette 
mere eperdue qui retrouve son fils perce de coups, ou que les flots ont rejete sur le rivage : 

Mon fils est mort! 
• Mon fils ! 

Monfilsl * 

Mon fils! 

II est mort ! 

U est mort! 

U est mort ! 

» Elle changera vingt fois de modulation pour dire ces paroles ; je defie le musicien le plus ignare de ne 
pas noter ces accents : voila la nature (1). » 

Ne croyons pas que de telles remarques sur le cote philosophique de la musique appartiennent exclusivement 
au genie de Tart moderne. Des la naissance du drame lyrique, il s'est trouve des hommes instruits, d'habiles 
theoriciens qui ont essaye de tracer les premieres regies de Texpression musicale. Parmi les indications 
qu'ils nous fournissent sur cct objet, ils n*oublient pas la maniere de Iraduire en sons les elans irreflechis de 
Tame qui prennent la forme interjective. Le savant Doni, entre autres, fait remarquer que rintervallede 
tierce mineure convient parfaitement pour rendre les exclamations, et il en donne pour exemple un passage 
de VEnridiceoxx eel intervalle est employe deux fois sur les mots fato, O cielil (2) (n? 22j. On voil par la 
que de tout temps les minutieux details relatifs au m^canisme de Texpression ont occupe les compositeurs, et 
qu'ils n'ont jamais completement neglige Tetude des sons rudimenlaires de la passion, ces sons que les chan- 
teurs durent etudier a leur tour et auxquels on peut assigner pour base, comme nous Tavons dit, les inflexions 
naturelles decrites plus haul. 

Les faits qui viennent d^^tre passes en revue nous paraissent etablir suffisamment le rapport qu'ont avec 
Tart les manifestations sonores designees sous le nom de cris, soit qu'elles proviennent de sensations purement 
physiques, soit qu'elles derivent des seules affections de Tame. Nous continuerons de les etudier succincte- 
ment sous leurs divers aspects dans la realite. Montaigne, dans le langage pittoresque qui lui est 



•imoua 



(1) Gretry, Memoires on essais sur in musique. Paris, an v, t. Ill, zando di alquanto voci sebhene resclamazoni oUimamenle si esprin 
P' **'* con riiitervallo di terzamiuore, come neir£«r(V/ic^, B (Pi. II, s6iieA, 

(2j « Certe intenzioni dolenti e con escIamazioDi slaranno meglio al- n» 22.) J.-B. Doni, op. 
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familjer, se charge de noxis en reveler le cole utile. II pretend que les cris evaporent la doi^eur et quelV^er- 
cice de crier est un exercice salutaire. Les medecins sanctionnent cette opinion. Us sont d*avis que les cris 
arraches par les douleurs physiqjues cojitribuent a rendre celles-ci ires supportabjes, et qu'il faut les regard^r 
oomrae un mouvement efficace qui concoxirt a generaliser le mal pour en dioiinuer I'intensite. Cette propriete 
remarquable nous explique rorigine des oris de labeur qui accompagnent Texecution d'un travail corporel 
quelconque, comme s'ils elaient destines precisement a evaporer ladouleur, nee ici de la peine ou physique 
ou morale, de Tennui ou de la fatigue, et souvent de tous les deux a la fois, Ce qui prouve que cette conjee-?- 
ture est fondee, c'est que les plus simples, les plus elementaires de ces manifestations, se produisent sous la 
forme de plaintes, de gemissements, quand eiles repondent a Teffort violent d'un rude labeur. Le cri d'u 
geindre, dont le compositeur favori des classes populaires, Adolphe Adam, a note les lamentablesaccents pour 
en former le refrain d'un de ses Chants de metier (1) (voyez pi. II, serie A, u° 5), et celui des bateliers du Nil 
qu'un des savants qui firent partie de rexpedition d'Egypte, que Tingenieux Villoteau, recueillit au moment 
ou ces batejiers, apres avoir ete obliges de se mettre a Teau et de s'adosser aux flancs de la barque pour la 
desangraver, la poussaientavec effort (voy. pi. II, n"" 23, a,b,c), ont bien lecaractere plaintifet douloureux com- 
mun aux manifestations vocales qui se produisent pendant raccomplissement d'une tache penible, Le cri qai 
accompagne un effort violentdure autant que cet effort etse renouvelle avec lui ; si Taction musculaire admet des 
intervalles egaux, la repetition du cri a lieu regulierement, mais presque toujours avec les m^mes inflexions 
vocales. Dans les deux cas signales plus haut, dans le premier surtout, le travailleur execute des raouvements 
quiintroduisenf une certaine g^ne dans sa respiration et qui lui rendent par consequent impossible la pro?^ 
duction et remission d'intonations musicales diversemant prolongees et modifiees. II se borne done a exhaler 
periodiquement, et d^une maniere uniforme, la plainte, le cri que lui arrache Teffort materiel auquel son travail 
Toblige, et ce cri, tel qu'il est, suflit pour lui apporter quelque soulagement. Au contraire, quand les mouve- 
ments s'effectuent avec regularite et sans necessiter un deploiement anormal des forces musculaires, Touvrier^ 
I' artisan, plus libre, plus dispos, songeant moins a la fatigue, est instincLivement porte, par suite de la secrete 
influence du rhythme, a joindre au bruit de son travail les sons varies de sa voix, de maniere a se procurer 
non-seulement un soulagement physique, mais une jouissance morale, une distraction. 

Ces sons, qui forment en quelque sorte Taccompagriement du bruit materiel que fait Touvrier en travaillant, 
servent aussi a regler les mouvements.qu'il execute, de maniere a les faciliter. Us tiennent, en outre, son esprit 
plonge dans une vague et douce reverie, doni le charme est d*autant plus reel pour lui qu'il ne songe pas a s'en 
rendre comptiB. Selon son humeur, Timpression du moment, le plusou moins de developpement deson intelli-r 
gence, il varie et modifie, au moyen de sons gais ou tristes, la figure rhythmique calquee sur les mouvements 
mecahiques de sa tache, et bientot son cri, prenant un caractere melodique de plus en plus prononce, devient 
un chant. Nous n'avons pas d'exemples plus heureux a donner de cette espece de transformation que les 
cris de manoeuvre ou les matelots introduisent des inflexions souvent tres gracieuses et tres pittoresques. Un 
de nos amis, M. Oscar Comettant, liiteraleur distingue (2), pianiste elegant, et compositeur habile, a recueiHi 
dans ses voyages en Amerique un de ces chants de manoeuvre qui avait principalement fixe son attention 
{pi. If, n° 20J.I1 a bien voulu nous en donner unecopie et y joindre Texplicationsuivante que tout le monde lira 
avec inter^t; « On chante ordinairement cet air pour hisser une vergue apres avoir pris des ris dans la voile. 
Quand le malelot chanteur possede de bonnes et fortes notes de fausset, cette melodic a quelque chose de 
sympalhique etd'eminemment caracteristique. Au milieu du bruit siaistre du vent dans les agres du navire, 
et sur une mer montagneuse et blanchie par Tecume, ce chant s'exhale du centre isole de rabime comme une 
plainle et comme un regret. » Villoteau, dans sa savaote relation sur Tetat de la musique en Egypte, rapporte 

(i) Les metiers^ huit choeiirs populaires pour voix d'hommes seules, Uons artisUques ont aussi les leurs ; nous citerons, entie aulres, uii 

paroles de A, Vialon, musique d'Adalphe Adam : 1 les Boufangers, recueil de chansons sp^dalement compos6es pour les architectes. L'ar- 

2 les Fondeurs^ 3 lex Gargons de reslauranl^ k les Horlo^trs^ 5 les Ca- m^e n'est pas moins riche en ouvrages de ce genre. 

noliers, 6 les Postilions, 1 1* Enclume, 8 les Charpentiers. Paris, Bran- (2) Parmi les ouvrages Iitl6rairesdelVf. Comeltanl, qui doivent prin- 

dus, DufouretC* (voy. lenM). Eu Allemagne, presque tous les corps cipalement exciter Tint^rfet des musiciens, nous citerons celui quia 

de metier possfedent des recueils de chants i leur usage. Les corpora- ^om Hire i Trots am aux Etais-Onis^ 
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un assez grand nombre de cris de manoeuvre a Tusage des bateliers du Nil. Ces cris ont presque tous un carac- 
tere melodique tres prononce ; ils respirent ou la gaite ou la tristesse suivant que les bateliers et rameurs 
n'eprouvent aucune difficulte, ou sont arr^tes, au contraire, par des obstacles. Le mtoe auteur nous fait con- 
naitre, en outre, les refrains des puiseurs d'eau des environs de Kene (n" 26) et de Louqsor (n** 27), II y a 
parmi ces refrains un cri particulier dont se servent les puiseurs d'eau, lorsquils veulent appeler pour 6tre 
releves (n" 28), Cette petite chanson rentre dans la categoric des cris d'appel ou viennent egalement se placer 
les cris des masons demandant une truellee du sas! des ramoneurs se donnant des signaux de haut en bas 
par les tuyaux des cheminees, et plusieurs autres du m6me genre particulierement en usage dans les metiers 
ou les compagnons sont servis par des aides ou des apprentis. 

Ainsi le cri de labeur, expression naturelle de la souffrance ou de la g^ne physique qu'engendrent les tra- 
vaux du corps, pent se modifier, se developper et s'embellir, au point de figurer parmi les manifestations 
sonores dont Tart est appole a tirer un excellent parti. C'est surtout dans les chansons, et plus particulierement 
dans les chansons de metier, que ces cris interviennent avec succes, Leurs intonations singulieres, leurs ono- 
matopees et leurs mimologismes, fournissent au compositeur des refrains piquants tres propresa caracteriser 
la physionomie des differents metiers (1). Au theatre, ils sont d'un emploi avanlageux dans cerlaiiis roles 
comiques, etles amateurs des vieux refrains de la muse francaise pensent toujours avec plaisir au tot^ t6t,tdt^ 
battez chaud du marechal ferrant, 

L'ulilite du cri, au point de vue physiologique, se rattache a une question artistique du plus grand inter^t : 
c'est celle des effets de la inusique sur Thomme et sur les animaux. Traitee dans une foule d'ouvrages speciaux, 
cette question n'a pas occupe seulement les musiciens. Les hommes charges de la conduite ct de la discipline 
des armees devaient necessairement porter leur attention sur les excellenls resultats qu'on obtient de I'eniploi 
du rhythme musical dans les exercices corporels destines a former le soldat, etc. II faut voir, par exemple, avec 
quelle conviction s'exprime a ce sujet le marechal de Saxe dans '^e^ Reveries, Ainsi que nous le disons dans 
noire Manuel general de musique militaire (2), les paroles d'un si grand guerrier, homme d'action avant tout, 
ont plus de poids que celles d'aucun autre ecrivain, puisqu'elles sontle fruit de Texperience mtoe. Ne son- 
geons done pas a infirmer la valeur de son temoignage, lorsqu'il declare que les tons ont une secrete puis- 
sance sur nous, qui disposent nos organes aux exercices du corps et les facilitent (3). Pour prouver cette 
verite, it arecours a un exemple vulgaire, mais concluant. « II n*y a personne, dit-il, qui n'ait vu danser des 
gens pendant toute une nuit en faisant des sauts et des haut-le-corps conlinuels. Que Ton prenne un homme, 
qu'on le fasse danser pendant deux heures sans musique, et que Ton voie s'il resistera [h). » La conclusion 
qu*il lire de cet exemple est que le rhythme doit toujours accompagner les exercices du soldat, afin que dans 
les manoeuvres et a la guerre la marche des troupes soit plus ferme, plus reguliereetplus rapide. 

Cette secrete influence des sons en general, et du rhythme en particulier, n'est pas, avons-nous dit, bornee 
aThomme. Toute manifestation sonore agit non moins puissammant sur les organes des animaux. Un chant, 
un simple cri, les dispose a Toheissance, et les porte a s'acquitter plus aisement du labeur journalier auquel on 
les soumet. Lorsque les chameliers veulent faire avancer leurs chameaux, au lieu de se servir du fouet ou du 
baton, ils disent une chanson (5). G'est par le m^me moycn que les aniers ct les muletiers triomphent de Ten- 

(1) C*est ainsi qu'Adolphe Adam, avec son entrain et sa ver^e ordi- qui lacomposent, notamment des nouveaux instruments de M, Adolphe 
naires, a caraclerisd ceux dont il s'est occupy dans le recueil cit6 plus Sax; d^ quelques instructions pour la composition et rex^cution de la 
haut par rimitalion musicalc des bruits qui les rappellent. Oulre le ge- musique militaire. Paris, Firmin Didot fr^res et Brandus, Dufour et 
missement noclurne des boulangers, mentionne ci-dessus, il reproduit c, 1848, 1 vol. in i. Voyez p. 175 et suivanles. 

le /(■«, <i«, tin et le iic,ioc des liorlo;^ers, \e ohe des ca no tiers, des grc- . (3) Les Reveries on memolrcs sur t'art de la guerre, de Maurice 

nouillards, des rivoyeurs et des flambards de la Seine (voy. PI. II, comte de Saxe, due de Courlande et de Semigalle, mar6chal-g6n6ral 

II" 29), Ic c/(V, clac des postilions, le pan^ pan des cliarpentiers, ainsi des armees de S. M. T. C, etc., etc.; d^di^s h niessieurs les officiers 

quQ le bruit de leur scie et de leur rabot. gen^raux par M. de Bonneville, capilaine-ing6nieur de campagne de sa 

(2) Manuel general de musique mlUtaire a I' usage des armees fran- majesty le roi de Prusse. In-folio. La Haye, Pierre Gosse, 1756, liv. I, 
Caises^ coniprenanl i i^Tesquisse d'une histoire de la musique militaire g^f^ q^ p^ 23 et suivanles. 

cbez les differents peuples, depuis Tantiquit^ jusqu'i nos jours; 2» la {li)Bevcries, loc. cit. 

nouvelle organisation instrumentale prescrile par Tordonnance minis- ^5^ /^^^ p 35, en note* 

K^rielle du 19 aoul 18A5; 3» la description ct la figure des instruments 
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tftlement proverbial de leurs relives montures. Le cri de hi-eu, U-eii, hi-eu (n<^ 30) que poiissenl les char- 
retiers, redonne momentanement des forces au cheval epuise de fatigue. D autres cris, differencies a dessein, dia 
et hurhau, reglent ses pas et lui indiquent la route a suivre (1), Une derniere injonction euh, Id, roblige a 
s'arr^ter (n^ 31). Les chasseurs et les conducteurs de bestiaux emploient un grand nombre de signaux du 
m^me genre pour commander aux animaux. Ces sortes d*appels sont ordinairement des onomatopees lirees du 
jangage ou du nom de ces derniers, quelquefois aussi ce sont des formes de convention (2). Nous citerons entre 
autres le cri des bergers (n^ 32) et celui des bouviers (n^ 33), que nous avons notes dans leur forme la plus 
repandue. Tres souvent, au lieu de recourir a des cris bizarres, rauques et sauvages, Tappel prend des 
inflexions melodieuses et caressanles, de maniere a former comme une petite chanson que les animaux ecou- 
tent avec plaisir. C'est ainsi qu'une fermiere du midi de la France, citeepar Mainzer, employait, pour appeler 
des pelits pourceaux qu'elle avait soignes elle-m^me, et pour les faire rentrer a Tetable, une formule naive 
et pittoresque (n** 3A), qui n'estpas sans analogic, par I'accentde tendresse qu*on y remarque, avec certains 
refrains A^sranz des vaches chantes par les patres de la Suisse en conduisant leurs troupeaux. 

Si rhomme a essaye sur les animaux le pouvoir de ses cris, il a dil plus frequemment encore, et pour des 
raisons bien autrement importantes, Tessayer sur ses semblables. Dans la vie en commun, appel, injonction, 
priere, revetcrjt, sous, Tempire de Temotion et des necessites du moment, des formes Ires breves, tres e]lipli- 
ques, tres accentuees et tres expressives, comme celles des interjections : ho ! holal au secours I au feu! aux 
armes! a la garde! hurrah! halte! qui vive! gare! silence^ chut! paix, grace, pitie! pardon! etc. L'etude 
de cette application du cri aux evenements de la viesociale formera comme la seconde parliede cette intro- 
duction. Dans la premiere nous nous sommes applique a demontrer Timportance du cri humain considere 
comme Tinterprete des sentiments individuels : dans celle-ci nous tacherons surtout d'indiquer le role qu'il a 
joue dans la manifestation des sentiments coUcctifs (3), Pour cela il nous faudra souvent interroger Tbistoire. 
La vie militaire et la vie religieuse nous fourniront, en premier lieu, un ensemble de fails essentiellement 
propres a jeter une vive lumiere sur ce cote nouveau de la question. 

Interrogeons d'abordThistoire des religions. Des lemoignages incontestables prouvent que les cris ont tenu 
une grande place dans certaines ceremonies du paganisme, comme expression de Tenthousiasme des multi- 
tudes agitees en quelque sorte de Tesprit divin. La voix tonnante du pr^tre ecartaitles profanes de renceinte 
oii les mysteres d'Eleusisreunissaient les seuls inities* Leculte de Bacchus et de Cybele admettait parmi ses 
rites des cris sauvages dont Techo est parvenu jusqu'a nous a traversles chants des poeles. L'enfance de Jupiter 
fut bercee par les clameurs des Corybantes. On sail par quelles f^tes d'un caractere bizarre et poelique la 



(4) Dia ou a dia ! pour faire aller les chevaux h gauche; hue, huhau 
ou hurhau, pour les faire aller & droite. De I^ ces deux locutions prover- 
biales : n'eniendre ni a dia ni a huhau ; iirer I'ltn a dia, I'autre a huhau, 

(2) Les Alleraands rangent ces sorles de cris dans la classe de ceux 
que leurs grammairiens appellent gesies vocaux, Lautgeberde, Ces ^mi,s- 
sions vocales destinies h appeler, k chasser, k exciter ou h retenir les 
animaux, sont trfes nombreuses, et comme il entre beaucoup d'arbilraire 
dans leur formation, elles different suivant les contr6es. Cependant il y 
en a qui sont les memes partoul, sauf les differences de prononciation et 
d'orthographe, Les cris dont on se sert en Allemagne pour appeler les 
animaux quandilsdoiveiilprendre leur nourriture sont, pour les chiens, 
da da ! pour les chevaux, siiier, sitt siit ! ou hit f hit f I pour les ch&vres, 
zub zubl on'eck lech! pour les chuts, mies miesl ou miez miez! eic, pour 
les Qies^ gusch guscUl ou goes goes! onwulle wulle! pour les canards, Oile 
bile ! pour les poules, put put ! Ceux qu'on emploie pour les chasser, par 
exemple pour la volaille, .^chu schu ! husch husc'i I Les cris des voituriers 
5 Tadresse des bfites de sorame et principalement des chevaux sont les 
suivanls \ brrl pour faire arreter Tanimal, hoit, hoiioh Iji'th, holijidi I 
pour le faire marcher, et particulierement Uott hoU I ou hut I pour le 
faire aller i droile; ho, har, misty schwih 1 etc., pour le faire aller Si 
gauche. Les bergers et les chasseurs allemands, dememe que les nolres, 
ont des signaux vocaux parliculierspour exciter et dinger leurs chiens. 
Ces onomatopees, ces mimologisraes, ces appellations de convention 



figurent dans les refrains d'un grand nombre de chansons allemandes 
et surtout dans les petiles poesies lyriques destinies k la jeuuesse. On 
en tire 6galementun bon parti dans les compositigns du genre comique 
et burlesque, Un quatuor pour voix dMiommes, public par Truhn chcz 
Schlesinger, ci Berlin, et intitule Ziegenlied, la chanson de la cM'vre^ 
conlient une imitation drolatique du cri de cet animal, 

Mek, merck, mek, mek, mek, mek, mek, meremek, mek. 

Voyez Georges Kastner, Les chants de la vie^ cycle choralyou recucil 
de vingt-hiiit morceaux k quatre, k cinq, k six et k huit parties, pour 
tenors et basses avec accompagnement de piano ad libitum^ pr^ct^dc^s 
de recherches historiques et de considerations generates sur le chant 
en choeur pour voix dMiommes. Paris, Brandus, Dufour et C«, 185A, 
1 vol. in-i, p, 9G. 

(3) Les cris, comme manifestation collective, Iregoi vent sonvent le 
nom de clameurs, Les clameurs impliquenlordinairement la reunion de 
toutes sorles de cris prof6r6s sous rimpulsion de sentiments Irts pas- 
sionnes et trt^s divers. Les clameurs sont les cris des assemblies tumul- 
tueuses et de la foule violemment agil^e. On appelle huecs des cris, des 
clameurs ou domine Texpression du m6pris. De \k le mol energiquede 
huaille, forge par Mercier. La huaille, c'^tait, pendant la revolution 
de 89, la bande des abcyeurs de tous les partis qui se huaient et se dif- 
famaient reciproquement. 
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Grfece celebrait la mort d' Adonis. Les gemissemerits des femmes^ m^les aux formules sacrees , especes de lita- 
nies paiennes, se faisaient entendre alors pendant plusieurs jours et plusieurs niiits. Des plaintes et deslarmes 
feminines, tel etait le principal horamage rendu sous le nom d'Adonies k la memoire du bei amantde Venus. 
Le caractere religieux et symbolique attribue aux eclats de la voix humaine s'accuse avecnon mo^ns de nettete 
dans les mythes de TOrient. La legende de Samgha fakebita, rapportee par rillustre Eugene Burnouf (1), nons^ 
montre le pieux voyageur Samgha rakchita re^u dans un couvent de religieux bouddhistes qui expient leur 
mauvaise cohduite en poussant des cris eten se meurtrissant la t^tea certainesheures de la journee. Samgha 
rakchita les interroge, et les moines lui font une confession sincere. Les uns ont ete simplement adonnes a la 
gourmandise et se sont querelles au moment ou ils se rcunissaient pour le repas; les autres, chasses d'^^n 
monastere pour leur indiscipline, ont mis le feu a la sainte demeure et ont fait perir « un grand nombre de 
personnes, tant parmi les etudiants que parmi les maitres. » Le cri des religieux bouddhistes exprime les 
douleurs inseparables d'une damnation anticipee. Un sens ireligieux s'atlachait aussi aux gemissements fu- 
nebres par lesquels les Egyptiens pleuraient la mort de leur premier roi Maneros (2). Le cri se retrouve enfin 
dans les ceremonies publiques des plus beaux temps de-la Grece. II rete^vtissait a Athenes sur la tombe des 
guerriers frappes pendant la guerre du Peloponnese (8). A Rome, m6le aux vociferations de lasoldatesque^ 
rl saluait les vainqueurs conduits en triomphe au Capitole. Les pr^tres fanatiques venus de la Grece, iesBaptes^ 
remplissaient aussi la ville eternelle de leurs horribles clameurs, qui etaient evidemment un emprunt fait liui: 
pratiques religieuses deTOrient (4). Aujourd'hui ertcore la voix humaine est employee dans leculte musulman 
de preference aux bruits de Tairain, pour appeler les fideles a la mosquee (5). II n'est pas jusqu'au dogme et a 
la liturgie catholique (qu'on nous pardonne ce rapprochement indique par notre sujet), il n'est pas, disons- 
nous, jusqu'au dogme et a la liturgie catholique ou les cris propres aux antiques ceremonies religieuses n'aient 
laisse une profonde etripreinte. Au moment du sacrifice accompli par le divin redempteur, a ce moment solennel 
oiile voile du temple se dechira, ou les tenebres se repandirent sur la nature, ou la terre tressaillU jusqu*au 
plus profond de ses entrailles, le.Dieufait homme, duhaut de la croix,poussa un grand cri, puis expira. Sans 
parler du Christos anesti des calholiques grecs, \ekyrie, Yalleluia, le sanctus des catholiques romains sont 
autant de formes consacrees d'un etatparticulier de I ame entrainee a traduire par un simple cri, plutot que 
par un chant regie ou une lente oraison, TexaUation religieuse qui la possede (6) . 

Dans la vie militaire, le cri est tantot un auxiliaire de la discipline, tantot Texpression m^me de la virile 
ardeur qui entraine les armees. Si Ton veut connaitre dans toute sa puissance Taction du cri de guerre sur les 
phalanges commandees par Themistocle, qu'on relise dans/e^ Perses d'Eschyle Tadmirable recit de la bataiile 
de Salamine. Inlerroge par Atossa, le messager de Darius lui monlre les deux armees passant la nuit dans- 
les preparatifs de la lutte supreme. c( Bientot, le jobr aux blancs coursiers repandit sur le monde sa resplen- 
dissante lumiere. A cet instant, une clameur immense, modulee comme un cantique sacre, s'eleve dans les 
rangs des Grecs, et I'echo des rochers de Tile repond a ces cris par Taccent de sa voix eclatante. Trompes 
dans leur espoir^ les Barbares sont saisis d'effroi , car il n*elait point Tannonce de la fuite, cet hymne saint 

que chantaient les Grecs; pleins d*une auda<^e intrepide, ils se precipilaient au combat A ce cri, nous 

repondons par le cri de guerre des Perses : il n'y avait plus a perdre un instant (7). » Et le choeur m^le ses 
gemissements aux paroles du messager. « Poussons, dit-il, le cri de detresse, le cri lugubre, car les Perses 
sont vaincus. Tout est perdu, helas ! car notre armee a peri. » Quel elait ce cri des Grecs ou plutot cet hymne ' 



(1) Dans son Introduction a I'histoire du bouddldsme, p. 319. (5) Voyez le chapitre consacr6 aux cres ^Irangeris. 

(2) Herod., lib. II. (6) Le chant de V Alleluia a et6 enrtprunt6 i T^glise chr^lienne par 

(3) « Des chnrs s'avanQaient, charges de cercueils, de cypres; un les Mormons ou Saints des derniers jours. Les fid^'Ies de Joseph Smith 
pour chaque tribu... les parents sont auprfts da lombcau poussant des entonnaient ce chant comme un prdude aux. miracles de leur pro- 
gfemissements... » (Thucyd., Hitioire de la guerre du Pelofonnese j ph^le, qui pr^lendait ressusciter les morls. Voyez, sur les miracles de 
II« livre.) Joseph Smith, railicle sur le mormonisme de M. E. Mont^gut, dans 

(4) Voyez sw \esBaptes Juvenal, S6tire IL ta Revue des d, ux nwndcs du 15 fevrier 1856. 

(7) Eschyle, les Perses^Xiii^ par M, Prevost-Paradol dans les appen* 

Talia secrete coluerunl orgia laeda ^.^^g ^^ ^^^ inl^ressant Tu*/^fl« d'hisiolre umoersellc. Paris, Hachelte, 
Cecropiam solili Baptije lassarecotylto.j 
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devenu pour eux un signal de victoire? Le niot de peaUy mx lequel ,U est designe dans Xenaphon , nous 
jndique que rexclamation lo peanl relentissait frequemment dans ce refrain mililaire, lantot en rhonneur 
(lu dieu Mars, tant6t en Thonheur d'Apollon (1). Les cris elaient si bien consideres par ks anciens Grec^ 
CQn>me le prelude necessaire du combat, que la clameur joyeuse de Tavant-garde des Dix mille, arrivantau 
sonimet d'une montagne et decouvrant la mer, repand ralarme parmi leurs compagnons. « Xenopbon monte; 
k cheval, prend avec lui Lycius et la cavalerie grecque, et longe le flane de la colonne pour lui donner du 
secours, mais bientot il entend les soldats crier : la mer I lamer I else felicitatU mutuellenvent, Alors, arrifere^ 
garde, equipages, cavaliers, (out court au sommet de la montagne, et quand les Grees y furent tons arrives,, 
ils s'embrasserent les larmes aux yeux (2). » 

Les Romains introduisirent les cris, oudumoins la declamation rbythmee, non-seulement dans les ceremonies 
militaires, mais dans les entrevues diplomatiques qui precedaient la. paix ou la guerre. Avant le combat des 
Horaces et des Curiaces, le fecial prononce d'une voix retenUssante une longue serie de formules consacrees, 
Aulu-Gelle et Macrobe nous ont conserve le texte de declarations de guerre et d'anaih^mes qui out un 
caractfere visiblement lyrique, et devaient 6tre en quelque sorte plutdt cbantes que recites, L'usage de crier 
&ur le cbamp de balaille elait d^ailleurs connu des Romains comme des Grecs, Plutarque nous montre I'armea 
de Marius attaqu^e par les Cimbres au cri Aq AmbronsJ Ambrons! et leur repondant par le m^me cri, « car 
le nom A' Ambrons est le nom general que les Liguriens donnent a leur nation. » Plus loin, dans le m^me 
recit, il est question du cri de la charge^ qui rentre evidemment dans la categoric des appels militaires con^^ 
sacres par la discipline. Ammien Marcellin et Vegece font mention du barritus des Romains. C'etait une 
sorte de rumeur guerri^re, de crescendo vocal analogue au bardit des nations germanitjues, Employe pour 
donner le signal de Tattaque, le bardit (3) avait un caractere etrange. On le formait, dit Tacite, des plus 
rudes accents, de sons rauques et brises, et ceux qui l*entonnaient tenaient leurs boucliers appliques contre 
leur bouche, afin que leur voix, par la repercussion, devint plus forte et plus effrayante (i). II commen- 
gait presque a voix basse, allait toujours en grossissant et fmissait par une explosion effroyable. On Ta compare 
poetiquement au bruit des flats qui se brisent contre les rochers. Sans nul doute, le bardit n'etait dans 
Torigine qu*un simple cri de guerre module. II devint ensuite comme Tannonce et le prelude de veritables 
chants belliqueux qui en lirerent leur nom (5). Les acclamations farouches des peuplades sauvages marchant 
sur I'ennemi, et mieux encore les sinistres hurrahs dont plusieurs nations de TEurope moderne ont conserve 
Tusage, peuvent donner, ce nous semble, une idee assez exacte de Tantique clameur nommee bardit (6). 

L'histoire est, comme on le voit, feconde en temoignages confirmant celte verite que tous les peuples ont 
contracte tres anciennement Thabitude de marcher au combat en poussant de grands cris (7) autant pour se 
rendre redoutables a leurs ennemis que pour s'etourdir sur le danger, car, suivant la remaixjue de Wieland, le 
silence qui precede le carnage a quelque chose de terrible, et le guerrier le plus inlrepide sent le besoin de 



(1) Avant la balaille, les P«a?w s'adressaient ordinairement ^ Mars, poer voix d*hommes. En chargeant un peu Pex^cu lion des parties de 
€t, apr^s la victoire, a Apollon, Mais ils constituaient un genre de chant con bocca chiusa^ 5 bouche fermee, que les AHemands d6signent 
po^sie parliculi^rement appliqu6 aux hymnes chant^s en I'honneur sous le nom de Brummstimmen^ on pourrait obtenir quelque chose 
d'Apollon, consid6r6 comme vainqueur du serpent Python, i^ean est d'aua'ogue h ces sons brisks, sourds vagissements decol^requi servaient 
un raotgrec qui signifie frappant. Voyez notre Manuel general de mu- de pr6Iude k Tantique bardit. Voyez nos Chants de fa vie, p. 5 et 89. 
$ique militaires p, 15. (5) Les hymnes de guerre des peuples du nord c6l6brant les^ exploits 

(2) Xenoph. Jnab.^ livre IV. des chefs el les souvenirs glorieux dela tribu furent en effet appel^s du 

(3) (i Barritus ou bardiius, vraisemblablement du verbe germanique nom de bardiis. Quafll au cri de guerre dont parle Tacite, c'6taient, 
haren ou bairen, elever la voix, crier, pousser desciaraeurs. On trouve comme l*observe ce grand historien, moins des paroles que le bruyant 
dans les dialectes des peuples du nord un assez grand nombre de mots concert de Penlhousiasme guerrier. Suivant qu*il retenlissait avec plus 
Evidemment lii es de la m^n>e source. Je citerai enlre autres bar^ son, ou moins de vigueur, il pr^sageail le destin futur du combat. 

bvu'ii ; barre, bara, cri ; bard, bardur, bardel, chanlcur, Du temps de [Qj Chants de Car meef ran ^aise,^ % 

Hans de Sachs, cVsl-^-dire au commenceinent du xvi* sitele, les met- (7) Au rapport de M^nandre, les Abares ou Huns marchaient au 

siersaenger ou mailres chanteurs, designaient par le mot bar, dans leur combat en poussani des cris lerribles qu'ils soutenaient par le bruit des 

tablature, un air, une m^lodie, un chant not^. » Voyez VEssai histo- inslrumenls et nolummenl des limbales. Presque tous les peuples aux- 

riqtte plac6 en tfite de noire ouvrage les Chants de I'armee fran^ahe, quels les Grecs el les Romains donnaient le nom de^arfiarespoussaient 

p. 1, note 1. ^galement des cris rekntissants lorsqu'ils se jetaienl sur rennemi. On 

(A) Get artifice, ou du moins rcffet qui en resultait, n'efit pas sans trouvera de plus amples renseignements & ce sujet dans noire Manuel 

analogie avec un proc6d*S employ^ de nos jours dans la musiqUe vocale general de musique militaire. 
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le rompre. II faut considerer, en outre, que les oris exercent alors une action puissante sur le sysleme 
nerveux et contribuent a entretenir une excitation physique et morale indispensable au combattant pour 
surmonter les difficultes de la lutte. 

Le cri militaire a retenti plus d'une fois dans les guerres modernes. On n'a pas oublie les mots celebres 
qui servaient de ralliement aux croises : Diex li volt. G'est apres avoir entendu un discours d*Urbain 11, pr^- 
chant la croisade a Clermont, que les guerriers pr6ts a partir pour la Terre-Sainte pousserent ce cri memo- 
rable pour la premiere fois. « Mes freres, leur dit alors le pontife/aujourd'hui s'est montre en vous ce que le 
Seigneur dit dans son Evangile : lorsque deux ou trois seront assembles en mon nom, je serai avec eux. En 
effet, si Dieu n'eut pas ete dans vos esprits, votre voix n'aurait pas ete unanime. Ce cri parti de tant de 
bouches n'avait qu'une origine. Que ce mot soit done a Tavenir votre cri de ralliement dans les combats, car 
c'estDieu qui Ta profere. » De nouvelles clameurs saluerent ces dernieres paroles du pontife, et le Diex li 
volt fut bientot repete par les echos de la Terre-Sainte. Des acclamations pieuses, dues au m6me sentiment 
qui avait provoque ce cri celebre, jouerent un role analogue sur les champs de bataille. Le Franc converti 
marcbait contre les Sarrasins du Midiet contreles paiens du Nord en repetant pour cri d'armes un Alleluia^ 
•un Kyrie eleison ou un Gloria in excelsis. La foule qui suivait saint Bernard pr^chant la croisade, en Uhl^ 
faisait retentir Tair de ce refrain tudesque ; Christ ens Gnade, Kyrie eleison^ et Heilige alle helpe 
ons! (l).Cefut a cecri pieux du Kyrie que les Hongrois, dans une bataille livree en 934, repondirent par leur 
diabolique hid! hui ! (2). 

Plus tard, quand la chanson de geste eut remplace les bardits paiens et les refrains liturgiques, les batailles, 
comme les tournois, eurent des appels nouveaux destines a enflammer le courage des preux, Dans un ma~ 
nuscrit contenant la Chanson de Roland^ cette Marseillaise de la chevalerie qui du ix* au xvi" siecle retentit si 
frequemment dans nos armees, on voit trace en marge, a la fin et parfois au milieu des couplets monorimes 
dont se compose la chanson, le mot aoi, que Ton presume avoir ete un cri d'excitatio'n belliqueuse et comme 
une sorte de neume du chant guerrier. Les philologues qui ont commente cette epopee du moyen age ont 
pense que ceux qui chanlaient ou qui recitaient a I'heure du combat la Chanson de Roland s'interrompaient 
aux endroits les plus chauds pour s'ecrier en avant! enavant! ou, selon Texpression anglaise. Away! Away! 
exclamation que Tecrivain charge de Texeculion du manuscritdont nous parlons aurait eu soin de reproduire 
aux endroits consacres (S). » 

C'est durant cette periode que Ton voit se multiplier non-seulemenl les cris de guerre generaux, ceux de 
la nation, mais encore les cris de guerre particuliers, ceux des provinces et des maisons seigneuriales, Ces 
derniers prennent plus particulierement le nom de crisd'armes. On en reconnaitdeplusieurs especes. La pre- 
miere et la plus ordinaire est le cri des princes, des chevaliers, des baronnets proferant leur nom, ou celui des 
maisons dont ils descendaient, ou m^mele nom de certaines villes, parce qu'ils en portaient la banniere. Le 
tiomte de Vendome criait Chartres ! le comte de Hainaut, Hainaut ! ou Noble comte ! le due de Brabant, LouvainI 
ou Riche due! La seconde est le m d'invocation comme celui des Montmorency: Dieu aide I ou celui des 
dues de Normandie, Diez aye, dans Diez aye (4). La troisieme, le cri de i^esolution^ dont nous avons eu deja 



(i) Le vieux chant Icutonique consacr^ a c^I^brer la victoire que (2) « Baud mora, bellum incipitur, alque ex chrislianorum parte 

Louis II, roi de Neustrie, fils de Louis le Begue, remporta sur les Nor- sancta mirabilisque vox Kupts I ex eorum lurpis et diabolica -Hut / Hull 

niands, i Saucourt en 880 ou 881, conlient le passage suivant : frequenter auditur. » Ap. Luitprand, De reb, Imper, et reg., lib, II, 

cap, IX, 
II (le roi Louis II) trou?a les Normands 

Et rendit grjkce k Dieu W En tout cas, le cri belliqueux ao'i ! avait bien le sens de Texcla- 

Voyant ce qu*il chercliait. mation en avant I D'anciens lextes le prouvent, notamment une chanson 

Le roi s avan^a vailiamment, -yj g p^yj. refrain ; avoy avoy ! alter avant I Voyez nos Chants de l*ar- 

Entonna un canlique saint, , / . ,d .*« . n^ / - -^ i j • •/•, • 

El toule I'arm^e chantait avec lui "'«^ franca.se, p. 48 et 19 ; noire Manuel general de musique mUaairCy 

Kyrie eleison I p. 73, note 2, et nos articles sur ie Refrain dans la Revue et Gazette 

Le chant fluissant, ' musicale de Paris, 12«ann^e, 1849,n" 49, 60, 51et 52, 



Le combat commencant, 

L6 sang lui ifionta au visage ; W ^«"* signifie seigneur. 

Lei Francs entamferent le jeu des couibats. 

Voyez Georges Kastner, Chants de I'armee fran^aise, p. 14* 
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un exemple dans rexclamation Diex li volt! qui etait en m^me temps un cri de guerre national. La quatrieme, 
le cri d'excitation, comme le fameux a la rescoussel suivi du norn du seigneur don t on invoque Fassistanee, 
ou bien comme Tappel singulier des seigneurs de Tournon, a?i plus druxl (1). La cinqui^me, le cri de defi^ 
que les seigneurs de Chauvigny, par exemple, formulaient de la sov{Q:Chet)alierspleuventl c^'e^Xr-k-AiTQ 
viennent en foule. La sixi^me, le cri de terreur et de carnage :au feu! au feul profere par les seigneurs de 
Bar ou Place a la banniere ! Charles de France! pousse par les Guise. La septieme est le cri d'evenement^ 
comme celui de Prye cant Voiseau rappelant qu'un seigneur de cette'maison avait charge I'ennemi dans un bois 
ou chantaient des oiseaux. Enfin, la derniere espece de cri d'armes est le m de ralliementj par exemple, 
Montjoie Saint-Denis! ou Notre-Dame Guesclin! (2). La plupart de ces cris etaient des devises de nobles 
maisons qui figuraient dans les' armoiries. G'est pourquoi Ton peut dire qu'ils constiluaient une sorte de 
blason sonore. Nous en avons remarque de fort siiigulieres ; mais une devise, peut-^tre unique en son genre, 
et qui eut bien difficilement rempli son role sur le champ de bataille, comme forraule de blason sonore, est 
cette interjection originale, St! St! particuliere a un seigneur allemand, Hermann von der Hardt. 

Vers le milieu du xvi* siecle, quand le roi Charles VII elablit les compagnies d'ordonnance, Tusage des cris 
d'armes dans les combats cessa en meme ternps que celui des bannieres. Mais ces devises beUiqueuses se 
conserverent dans les armoiries. Cependant I'armee fran^aise ne fut pas entierement privee de blason sonore, 
Elle perdit, il estvrai, les formules feodales ; mais elle eut un grand nombre d' acclamations soldatesques# 
D'ordinaire, c'etait le nom du regiment qui, repete en guise d'exhortation belliqueuse, soutenait la vaillance et 
la fierte des troupes. Souvent aussi, de courtes allocutions, prononcees par les chefs au moment d'engager 
Taction, venaient remplacer avec succes les cris mihtaires proprement dits. II ne faudrait qu'interroger un 
moment la chronique intime de la grande armee pour trouver des exemples nombreux de ces nouveaux usages. 
On nous a assure que le brave general d*Hautpoul produisait un effet eleclrique sur ses soldats lorsque, 
pr^t a charger Tennemi, ilse tournait vers eux, et pour loute harangue, les interpellait par trois fois en gra* 
duant ses interpellations d'une voix de tonnerre: Ciiirrassiers! CuirrrassiersH Cuirrrrrassiers ! ! ! 

D'autres fois ce sont des exhortations familieres et presque paternelles : A moi, mes enfants! en avant, 
camarades ! Allons, mes amis! et ces simples mots ne remuent pas moins le coeur de nos soldats quele 
fameux Diex li volt et la devise chevaleresque Montjoie Saint-Denis! Quelques cris religieux, entre autres, 
Dieu protege la France! et tons les cris enfantes par les evenements poUtiques, ont fait aussi leur apparition 
dans nos armees (3). Quant au cri miUtaire inarticule, les Fran^ais n'y ont plus recours; d'autres peuples, 
au contraire, comme les AUemands, les Russes et les Anglais, soutiennent encore aujourd'hui leur ardeur 
guerriere au bruit de longs hurrahs (4). Gonsacree tour a tour a peindre la joie et Tenthousiasme, la colore 
et rindignation, Tacclamation spontanee designee par le mot de hurrah! se fait entendre dans les circons- 
tances les plus diverses (5). On a voulu trouver une origine et un sens a ce mot qui longtemps a paru n'^tre 
qu'une onomatopee. Une note, inseree dans V Observateur dalmate, coniieni a ce sujet Texplication suivante, 
sur laquelle pourra s'exercer la sagacite des savants : « Hurrah est un mot slave que Ton entend commune- 
ment s^elever des rivages de la Dalmatie jusqu'a ceux du detroit de Behring, lorsque ces peuples sont appeles 
a faire preuve de courage et de valeur. L'origine du mot tient a cette idee primitive que tout homme qui 
meurt heroiquement pour la patrie va droit au ciel {hurraj, en paradis), et c'est ainsi que dans le choc et dans 
Tardeur des batailles tous les combattants font entendre ce cri, comme les Turcs celui A'Ailah, chacun 
s'animant, par la certitude de la recompense immediate, a oublier la terre et a mepriser la mort. » 

(1) Au plus fori, au plus ^pais de la melee. cier du g^nie tr^s dlstingu6, qui a bien voulu, comme on le verra dans 

(2) Aussi dit-on crier pour ralUer dans un combat. Les Fran^ais le courant de cet ouvrage, interroger plusieurs fois ses souvenirs enfa- 
criaient Montjoie I A la bataille que les Mexicains livrferent aux Tapa- veur de notre travail, ne leur connait pas d'autre acclamation guerrifere. 
n^gues sous la conduite du roi Iscoalt, ils cri^rent tout d'une voix ; En masse, leurcri est, dit-il, compost de tous les cris hu mains possibles 
Mexique! Mexiquel L'armee de Ged^on, comballant les Madianites, et impossibles. 

criait Domino et Gedeonil (5) Le mot de hurrah ! a une application g^n^rale dans le sens d'ex- 

(3) Voyez plus loin le chapitre special consacre aux cris poUtiques. clamation spontanee. Les cris de guerre inarticul6s et ceux qui, bien 
(h) Les Arabes chargeant Tennemi isolement crient ah ! ah I d'une que composes de certaiues paroles, relentissent d'une fa<ion bruyante, 

mani^re tr^s accentu6e et trSs bruyante. Le commandant Richard, offi- confuse et ininteliigible , sont des hurrahs, 

3 
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, Ott n'a pas encore oublie les hurrahs des cosaques pu des hulans, que nos soldats onl eu si souvent occa-- 
sion d'entendre dans les memorables luttes qui se poursmvirent de 1812 a 1815. On Qubliera encore moins: 
ceux qui lant de fois ont frappe I'oreille de nos soldats pendant Texpedition de Crimee^ les uns proferes par 
nos ennecnis, les autres par nos allies. Le passage des generaux frangais a travers les lignesi de Varmee anglaise 
ne manquait jamais de provoquer une sorte d'ovation militaire accompagnee d'un chceur de hurrahs. La 
maniere dont les Anglais poussent ce cri est tres caracteristique. Les chefs commencent a en donner le signal, 
aleurs troupes en repetant trois fois d'une fagon tres accentuee le cri de heupl heup! heupl qui n'est pas 
sans analogie avec certains appels vocaux de Tart hippique; puis alors eclate dans toute sa plenitude un for-, 
midable ^wrr^^A que les soldats poussent en choeur (n° 35). En AUemagne, le cri dont nous parlons est encore 
un des refrains les plus communs, principalement dans les airs belliqueux {Kriegslieder), Charles-Marie de 
Weber a saisi avec la puissance et la penetration propres a son genie Taccent musical des cris de guerre de 
son pays dans quelques chants einpreints d'un sauvage enthousiasme, lels quecelui des hussards de la morU 
Si Ton peut noter des hurrahs, sortes d'acclamations confuses, a plus forte raison n'est-il pas impossible de 
saisir les intonations vocales de certains cris militaires que nous ne saurions nous dispenser de citer, tels que 
les commandements brefs ou lents des officiers, les appels des factionnaires : Aux armes! Qui vivel Senti- 
nelles, prenez garde a vous ! etc. Ces cris sont ordinairement appreciables, et dans certains cas tres faciles a 
noter (n^s 36 et 37). C*est dans son charmant opera de la Fiancee que Tillustre chef de I'ecole fran^aise 
moderne donne une imitation parfaite du cri militaire de Garde a vousl Tout le monde se rappelle encore 
Teffet que produisait ChoUet, lorsqu'il poussait ce cri en voix de tete dans son air du premier acte (n° 38). 

Le cri rehgieux, le cri militaire et le cri politique dont nous n'avons parle qu'en passant, parce que nous en 
reparlerons plus loin en detail, sont des faces diverses du cri considere comme manifestation de la vie en com- 
mun, de la vie sociale. \h ^oniions populaires dans la veritable acception du mot, car ils impliquent la par- 
ticipation du peuple, c'est-a-dire des diverses classes de la socieLe, aux faits qui les provoquent. II nous reste 
maintenant a parler des manifestations sonores, des appels particuliers relatifs aux details quotidiens de 
Techange qui a pour objet les bespinsde la vie materielle meme. Get echange, regie par les lois, constitue le 
commerce : la voix que le commerce emprunte dans ses transactions journalieres est celle du crieur; cette 
voix proclame la nature etle prix des marchandises, elle appelle le consommateur, elle le sollicite au moyen 
de certaines formules, et nous voyons naitre une nouvelle espece de cris populaires ; les cris industriels et 
commerciaux. 

C'est sous les traits du heraut que le crieur se presente a nous dans I'origine. Le heraut etait celui qu'on 
cbargeait de proclamer, de divulguer, d'annoncer toute chose, en un mot d'en faire l&cry. Dans les tournois, 
les herauts d' armes faisaient le cri, lorsque les chevaliers etaient pr^ts d'entrer en lice; ils devaient aussi 
hlmomier (1) a haute voix les armoiries du champion. Comme il etait d*usage alors d'annoncer publiquement 
toute espfece de f^tes, de spectacles, de solennites, Tavertissement ou programme que Ton publiait a son de 
trompe quelques jours d'avance prenait le nom de cry (2). On designait encore par ce mot les annonces que 
I'autorite royaie, la justice et le commerce, faisaient faire a haute voix dans Ifes rues. 11 y eut d'abord en 
France, comme on le verra bientot, une charge unique de jure crieur, pour proclamer au son des trompettes 
et des tambours les actes emanes du roi. II y eut ensuite des jures crieurs, institues en confrerie, avec charge 
d'annoncer toute espece de marchandises, de crier le vin, les objets a vendre et les objets perdus. Ils furent 



(1) Le pere M^nestrier, chap. IV de VOriginedes armoiries, fait de- et ses qualites; il s'estdit au figure pour louer ou bldmer, Ainsi, dans 

river le mot blason de Taliemand blasen (donner du cor), parce que la Farce de Patelin : 

c'^lait la coutume de ceux qui se presentaient dans les tournois de no- x ii • - * 1 1 a 

^ ^ a je Tai arme et blasonne 

tifier ainsi leur arriv^e. Les herauts r^pondaient k ce signal en sonnant „ gi q(i»ii me Ta presque donn6 ; » 

pareillement de ieur trompe,; ils appelaient les chevaliers par le cri ou 

devise de chacun d'eux, d'oCi ^expression tei nom, idles armes et tei et dans \e Roman de ta rose : 

o-i^eid^gnaient k haute voix, c'est-i-dire blasonnaient les armes des „ pgj. g^jj parler faux blasonneur. » 

coacurrents. En raison de cette fonction des herauts, le blason a en- r \ a • ' 

core resu le nom AWt hiraldigue. Le mot blasonner signiflail au pro- (2) On appelle, en terme de droit feodal. cri de la file le droit sei- 

pre d^crire, depeindre, annono«r et d^Gnir une cUose suhant sa uature gneurial qui se pajait pour la permission d'aunoncer la fete du l.eu. 
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toi^me effipJoyes k crier les morts par les rues de la ville, a la condition que chacun d'eux n'en crierait qu'un 
j)iaf jour pour laisser de la besogne a ses cenfrferes (!)• Ces di verses publications se fttisaient dans certain es 
localites sur un emplacement special nonjnae Pierre (^e /<7 crye. 

On remarquera que lesjureserieursemployaient des instruments de musique pour donner au peupSe on aint 
Gurieux le signal de se rassembler. Ces instruments de musique etaient le cor, la trompette, le tambour etla 
sonnette ou cl6chette. 11 est probable que raccentuation du cri relenait quelque chose du rhythme des batteries 
ou des fanfares qui en etaient le prelude ou la conclusion. L'utilite du rhythme uni aux intonations musicales 
s'est toujours fait sentir dans les circonstance^ ou il s'est agi de communiquer avec les masses et de chercher 
a se faire comprendre d*eUes aune certaine distance. Quand le crieur n'avait pas d'instrument, ce qui arri- 
vait quelquefois, il devait neeessairement chercher a soutenir sa voix le mieux possible, et il n*y parvenait que 
lorsqu'il avait recours au chant. C'est un fait tres anciennement reconnu que les sons de la voix, lorsqu'on 
chante, portent a de tres grandes distances, tandis que lorsqu'on parle, ils ont une tres courte duree, et sont 
renfermes dans d'etroites limites. Un eri hien soutenu est facile a distinguer de lorn, lors m^xtie quedepuis 
longtemps on n'en saisit plus les paroles. Plus le cri se prolonge, plus il tend a prendre un caract^re vocal, 
^observation de ce fait nous a valu une de ces comparaisons ingenieuses qui se trouvent frequemment sous la 
plume de Novalis : « La philosophic sonne comme la poesie, parce que chaque cri dans le lointain devient 
vocal (2). » D'ailleurs, plus les intonations du cri se rapprochent du chant, moins elles fatiguentla voix. N'ob-? 
serve-t-on pas tous les jours que celle des crieurs qui se bornent au ton de la declamation simple, comme les 
crieurs de journaux, de brochures, de canards, est presque toujours enrouee ou cassee, tandis que les colpor- 
teurs de marchandises qui chantent en crianti pour parler comme Rameau, conservent longtemps la force et 
r^clat de leur organe vocal ? II n'est pas besoin d'insister davantage sur la necessite ou sont les individus qui 
trafiquent en plein air d'adopter une forme d'appel particuliere servant a les faire reconnaitre sur-le-champ 
par les gens qui ont affaire a eux. Les marchands n'ont,d*ailleurs, aucun inter^t a varier leur cri, contrairement 
a certaines classes de travailleurs, par exemple les peintres en batiments, pour lesquels ce changement constitue 
une agreable distraction. Une fois qu'ils en ont imagine un en rapport avec les besoins deleur metier, ils doi- 
yent s'y tenir, et le transmettre tel quel a leurs successeurs, comme dans les transactions du gros commerce 
Tenseigne des maisons bien achalandees se transmet avec le fonds. II resulte de cette regie generale, qui n'a 
qu un tres petit nombre d*exceplions, que les principaux cris commerciaux et industriels affectes a la vente 
d'objets sur lesquels la mode n'a aucune influence, comme par exemple les objets dits Ae premiere necessite, 
il en resulte, disons-nous, qu ils passent d'un siecle a un autre sans presque subir de changements. 

Ce sera principalement sur cette cfasse interessante de cris populaires, sur cette appHcalion de la voix 
humaine, servant a formuler, depuis les temps les plus recules (3), les besoins dela population d*une grande 
ville, que se concentreront les etudes auxquelles nous nous livrerons dans cet ouvrage. Paris sera le centre de 
nosrecherches, mais nous ne negligerons aucune occasion de comparer les- observations faites a Paris m^me 
avec les renseignements recueillis dans d'autres villes, ou retentit egalement, sous des formes varices , le cri 
populaire. * 

Une conclusion tres importante a tirer du travail que nous essayons, c'est, en effet, que les ens d'une ville 
ont leur caractere propre, et sont Texpression fidele de sa vie. Dela un inter^t nouveau dans ces recherches. 

(1) Voyez p. 90, note 3, de notre ouvrage : Les Danses des Morts, dant sept jours dans la maison mortuaire, les crieurs annoncaient le 

(2) Philosophic k/ingt wic Poesie, weil ieder Rufin der Feme vocal d^ces en ces termes : a Ad exequias N. Gurris, lellio dalus est; quibus 
^ird, est commodum ire, jam terapus est, oil us ex aedibus oflferLur. » (Un tel, 

(3) Les cris populaires de Tantiquitfe nous sont peu connus. Rome citoyen, est mort ; que ceux qui ont le d^sir d'assister S ses fun^railles 

avait cependant ses crieurs publics, el Juvenal parle d'un homme de sachent qu'il est temps. On va Temporter horsdu logis.) Quantl le convoi 

lettrescondamneparla mis^re i remplir cette humble profession, se mettait en marrhe, le crieur le pr^c^dail jusqu'aulieu ou 6taitlebu- 

^^ „ , , . cher qui devait consumer le corps. On nommiiit ces ofiiciers deslgna- 

Nee foedum all), neclurpe pularent , ,1 j^ • - ,^ ^ a \ aa • .,i-.-"-, 

Praecones fieri ' ^ r tores, parce qu lis designaient le plan de la ceremonie, et libitmaru de 

la d^esse Libitina qui pr^sidait aux fun^railles. Cette forme du cri 

Les fonctions des crieurs ou prcBcones, chez lesRomains, consistaient public se rattaclie au cri religieux. L'^re vraimenl brillanle du cri po^ 

principalement k r^gler et conduire les fun^railies des grands person- pulaire commence avec le moyen fige, et Ton peut des lors le caracleriser 

nages et des citoj^ens riches. Apr&s que le corps avait 6t6 gard6 pen- non plus par des inductions, mais en s'aidant de documents precis. 
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Les villes out en quelqae sorte leur musique particuliere qu'on pourrait definir aussi tin blason sonore. Les 
clameurs gutturales que poussent sous un ciel embrase les charweliers du Caire ou les aniers d'Alexafldrie 
ne ressemblent pas au concert d'appels joyeux ou de melodies trainantes qu'entend soir et matin rhabitatit de 
Londres ou de Paris. Le bruit m^me d'une ville fait partie de son originalite. Nous en appelons au temoignage 
de tous les Yoyageurs qui ont pu comparer Tagitation de Naples avec le silence majestueux- de Rome oii de 
Venise, les clameurs monotones et regulieres de certaines villes du Nord avec le tumulte confus et joyeux des 
cites du midi. II y a, d'ailleurs, des cris tellement caracteristiques^ qu'il suffit de les entendre pour savoir ou 
Ton est. Prendre la peine de les recueillir, c'est recueillir en m^me temps une foule de renseignements curieux 
sur les moeurs, les coutumes, les usages des habitants d*une contree. Comparez la formule du moUsahher 
musulman ; Fermez vos paupieres^ 6 yeux de Narcissel et celle de nos bournobiles europeens : vous g^m 
qui dormez^ priez Dieu pour les (repasses ! N*avez-vous pas ici en presence deux civilisations, deux croyances 
entierement opposees? De cette invitation caressanie, Fei^mez vos paupieres^ 6 yeux de Narcisse, a cette 
injonction funebre, Priez Dieu pour les trepasses, n'y a-t-il pas toute la distance qui separe TOrient de TOcci- 
dent, le paradis de Mahomet et ses delices tant vantees, de I'enfer des chretiens et de ses chatiments redou- 
tables ? Mais, sans aller si loin, ne trouve-t-on pas mille autres occasions de signaler des differences non moins 
tranchees, et se pr^tant a une foule de commentaires du plus vif inter^t pour Thistoire philosophique des 
peuples ? Serez-vous etonne, par exemple, si en Angleterre, la patrie du spleen et des blue-Demls , Ton crie 
dans les rues du cressonpour les humeurs noires^ et, en France, la patrie du bon mot et de la chanson : Un 
sou trois centvingt calembourgsl Nous ne poursuivrons pas davantage ces observations que nous complete- 
rons d'ailleurs au chapitre ou nous traiterons des cris etrangers. Qu'il nous suffise de dire que Taccenluation 
melodique contribue elle-meme a differencier, selon les contrees et les nations, les manifestations sonores dont 
il s'agit. Pour en revenir a Paris, c'est dans cette ville surlout que le cri populaire unit a un haut degre cette 
importance historique et cette variete de formes musicales qui marquent le double inter^t de notre sujet. 
Rapports des cris parisiens avec I'histoire etles moeurs dela grande cite fran^aise, puis interpretation et appli- 
cation de ces cris sous le rapport de Tart, tels sont les deux points principaux sur lesquels nous nous promet- 
tons d'insister dans le courant de cet ouvrage. Avant d'entrer dans le double cercle de recherches ainsi defini, 
nous donnerons une idee generate du plan que nous nous sommes trace. 

Jetant d*abord un coup d'oeil sur les documents que nous a laisses le moyen age, relativement a la vie 
privee des Parisiens, documents qui se presentent en si grand nombre a partir surtout du xm* siecle, 
nous y voyons le cri public ayant pour ainsi dire ses lois, ses traditions, sa discipline. C'est un element de la 
vie municipale, Les crieurs sont presque des magistrats. A cette epoque, en effet, il n'existe d'autre moyen 
de publicite que le cri ou Tenseigne. De la une sorte de ceremonial, un ensemble de coutumes qui soumettent 
le cri a des formes presque immuables. Cette periode a ses ecrivains, ses poetes, dont les travaux meritent 
Vattention de Thistorien litteraire. 

L'etude de la Renaissance nous montre la vie civile subissant une transformation profonde. L'esprit d'eman- 
cipation en m^me temps que le gout des arts penetre partout, se revele en toutes choses. C'est ici que nous 
rencontrons les premiers exemples de Fapplication des cris parisiens a des compositions musicales assez 
importantes, et que nous voyons, par consequent, s'etablir les premiers rapports de notre sujet avec la 
musique. Nous abordons cette phase de notre histoire vers le milieu du xv* siecle, et nous y ajoutons les 
deux sifecles suivants de maniere a former une seconde periode terminee seulement au regne de Louis XIV, 

La fin du xvni* siecle, qui se lie etroitement, par les scandales de la Regence et par les deplorables ten- 
dances du regne de Louis XV, au grand mouvement revolutionnairedont ses dernieres annees virent eclore la 
terrible manifestation , puis les nouvelles phases historiques qui en furent la consequence ; le Directoire, le 
Consulat et TEmpire; enfin les annees qui s'ecoulerent de 1816 a 1848, non sans amener de nouvelles crises, 
composent la troisifeme periode que nous avons a examiner. 

Durant cette periode, les cris politiques acquierent une si grande importance, ils caracterisent a un si haut 
degre la physionomie des differents mouvements revolutionnaires, enfin ils dominent a un tel point les cris 
industriels, que nous avons voulu les etudier a part; nous en formons la matiAre d'un chapitre special, II nous 
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elait difficile, on le comprendra, de ne pas accorder quelque attention a une manifestation de la vie populaire 
qui n*est pas apres tout etrangere a notre cadre. 

Parvenus a cette annee orageuse de 18A8, nous la prenons pour point de depart de notre quatrieme et 
derniere periode, qui comprend repoque actuelle et a entierement pour base nos propres etudes. 

De la, passant aux diverses applications litteraires et artistiques du cri populaire et sutout du cri industriel, 
nous nous attachon^ a demontrer les rapports directs de celui-ci avec Tart musical et le r6le que les compo* 
siteurs lui ont donne dans leurs ouvrages. 

Enfin, nous presentons un court apergu des cris etrangers comme base d'une etude comparative de ces 
cris et des cris de la capitale parisienne. 

On le A^oit, dans les transformations des voix populaires, c'est la vie m6me de la societe qu'on pent suivre, 
tantot agitee, tantot calmee ; ici enchainee par la tradition, la rompant avec elle ou dominee par cette fievre 
du travail que ramenent les temps de paix, II est superflu d'insister sur Vinter^t que peut offrir a ce point de 
Yue le cri parisien, 

Au point de vue musical, I'etude du cri de nos marchands a une importance que de grands musiciens ont 
deja parfaitement reconnue. Rameau, en les etudiant, y trouve une confirmation du principe qui forme la 
base de sa theorie. II est a propos de citer ici quelques observations de ce maitre celebre sur les lois naturelles 
qui reglent Telan de la voixhumaine. 

« Tant que le m^me ton, dit-il, n'est en retard que de son premier rapport, savoir celui qui s'y trouve 
imprime par la nature, Tame demeure toujours dans Tetat tranquille ou sa sympathie avec le corps sonore 
doit la tenir naturelliment. La difference du mouvement, du doux et da fort, et Taction du chanteur, serpnt 
seuls capables de Ten tirer. Comment done remuer Tame sans ce secours ? C'est en franchissant les bornes 
du corps sonore, sans en enfreindre neanmoins les lois. Appelons title premier son qu'on entonnera, sans 
autre pressentiment que celui qui sera naturellement inspire. Des lors, il agira sur nous comme generateur 
de tons les sons qu'on lui fera succeder. Ce sera noire tonique. On sera dans le ton majeur d'ut, sans que la 
reflexion s'en m^le. Dela, toujours sans reflexion, Ton chantera un accord parfaiten montant, ut, mi, soi, ut, 
ou en descendant tii, sol, mi, w^. Telle est la maniere dont laplupart des chanteurs essaient en preludant. 
Voudra-t-on suivre I'ordre diatonique ou s'arr^ter sur m/, surtout sm sol, plutot quesur fa, d'autant que ut 
ne peut donner aucun sentiment de fa? Si ut est le generateur de sa quinte sol, fa Test par consequent de sa 
quinte ut. Le generateur, pour lors cense le plus grand corps sonore, ne peut jamais faire naitre le sentiment 
d*unplus grand que le sien, excepte les octaves, a la faveur de Tidentite des octaves. Aussi, peut-on s'aper- 
cevoir qu'en laissant tomberla voix apres cet ut, toujours sans reflexion, sans y penser elle tombera sur sa 
quarte au^dessous sol^ jamais sur sa quinte au-dessous fa. La voix m^me sera plutot enchainee vers cette quarte 
au-dessous que sur un degre diatonique qui n'y serait jamais prefere que par habitude acquise. Encore 
faudrait-il que la reflexion s'en m6lat. La chose doit s'executer comme dans le m^me moment, surtout pour 
prononcer sur cette quarte la syllabe muette qui termine un mot, comme ne dans le mot Jaune. Ecoutez les 
gens qui chantent ce qu'ils crient dans les rues, rien ne vous prouvera mieux les effets de la nature en 
pareileas, Aussi le 50/ est-il juste dans les trompettes au-dessous de w^ comme au-dessus, pendant que fa 
est faux partout(l). » 

Ainsi le musicien doit rechercher deux choses dans le cri populaire, les formes varices de ce cri, puis les 
applications qu*il autorise, Ici Thistoire de Tart offre d'assez curieux exemples que nous aurons a rappeler. 
Le musicien peut enfin tenter lui-m^me de marier le cri populaire et industriel a des effets dramatiques ou 
symphoniques de demi-caractere ou tout a fait dans le style burlesque. Nous n'avons recule devant aucune 
des conditions de cette partie de notre tache. Les formes varices du cri industriel, Thistoire de ses applica- 
tions musicales, enfin la creation d'une oeuvre reposant sur Fintervention des cris de Paris dans un cadre 
lyrique et symphonique ou le po^te emploie avec bonheur des episodes de differents caracteres et marie sans 



/ 

(1) Rameaii, Cpd^de muslque pratique, Paris, 1750, p. 167» 
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effort des sen timenis gracieux et tendres a des effets d'un comique de bon gout : tels sent les elements de !k 
partie purement musicale de notre travail. 

Quelques mots nous suffiront maintenant pour resumer les idees qui nous dirigent, soit dans la v©ie lies 
recherches historiques, soil dans celle des reclierches musicales. 

Au point de vue philosophique et physiologique, le cri — intermediaire entre la parole et le chant —-nous 
apparait comrae le depositaire des* premiers elements du langage et des plus humbles manifestations de la 
pensee homaine; au point de vuehistorique, gardant toujours son role d'intermediaire, il devient Tinterprfeie 
de sentiments et d'idees principalement coUeetifs qu'il reussit a exprimer sous une forme heureusement com- 
patible avec les goiits populaires. Nous Tenvisageons d^abord dans ses rapports avec la parole. Nous rinterro- 
geons sur quelques-unes des epoques principales de Thistoire de Paris depuis le moyen Age; contrdle par des 
documents historiques severement choisis, il devient pour nous un guide qui ne saurait nous egarer. 

Au point de vue musical, ce sont les rapports du cri avec le chant qui doivent surtout nous occuper. L'iin-^ 
portance verbale s' efface ici devant Taccentuation, qui rev^t souvent un caractere vraiment melodique. teS 
divers metiers nous apparaissent alors comme autant de parties d'un vaste concert, parties grotesques ou 
lamentables, gracieuses ou bizarres, qu'il s'agit de caracteriser et de classer. 

Le double domaine que nous avons a parcourir est loin de comprendre, nous Tavons dit en commenQant, 
tons les elements du sujet tel qu'il pourrait se presenter a la curiosite du philologue et du penseur. Ainsi limits, 
nous croyons neanmoins qu'il offre encore de nombreuxtitres a Tinter^t, et c'est au lecteur que nous laksons 
maintenant lesoind'en decider. 
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N^S. 



Pnn.ah! fe.hi! 



Mozart— DON GlOTA^TI.^MrOareiajTBMTE de lart dii Chant 
(Zerlina.) ^ ^ ^ s an gjoi. ^ 




La sciero oaFarmi gli o^^chi e le ca _ re trie 




ni _ ne !ic-ta poi sa-jpro bac-^ ciar. 



MTGarcia,THUTB dei art du Chant. 



A ah! pa <ire. 



Tousles exemples - marques d un-asterique sont empruntes a un trsTail du D. Colon^hat de I Isere xur Ze meoflnwme rfeflC^t'n.VoyM notre Introduction page 4, 

22. A. 



PlanoKe U 



MozarljlMlf <;«i?4A\I._ H <*af(*ia,TUAiTR fie i art ikf < hiu 
Ham, Anna. f^tl'cutU.n. 



•n?20. # ^"^f-tr 



AL! padre a _ ina-to A ah! padre a., ma- to. 



M«*jerb€er,LES hcgcexots. 

Yaleatia«(kor* d ellt* m^me.) 






Ah! Hiataisrtiis'*i>ga-re, ab! forfait e^ie> era-bte! 

/»jE# (ello s'evaaoBit.) 



ul Panto, 



Ka-fiul iUtettierout. Ah! pi-tie je meius ah! 



EtJRintnE,. 



N?22. 



W 



^^^=^f=f=ff^f^li 



fa -to! G eit..ti! 



^ 



(A) Cvi (ie labeur— Cri Ju *ei'ndf e.Adani,iES METlERS/Bo,,! m^r* ) 



Heid! . 



hiMii' 




Hein! 



hein! 



(C) 



■f- 0- 



sm^m 



-^ 



=^ 



Hein! 



hf'iu! 



hf'in! 



Oi d effort les batelier^ HnINil. 




(ti ou chant fie MateTot. 



»;». ea 



^f . .,.^1 



^^#^#^ 



Cri fill rhani Hes piiiseurs d eaii pre** de Qene. 



>-!27. 



Id; pres fie Louitsor, 




\°28. 




Ci'i lies C;iii()tiers de la Seiae.A.AdaiBjtES ■ETlEBS.«;«ni!tifo ) 



N?29. #^ 



// 



:t 



^ 



gll-^l^-l^ ^ 



O . he!. 



o _ he! 



o > he!. 



Cri lies Cbarretiers. 



^;30. ^Ji E^^trtfe^ ^ 



Hi _ fi\' hi_eii! hi_eii! hi. 




Eiih - la e(ih _ la 



Cri (les her"ers 

All? 




Zl Xl Zl Zl Zl. 



^#-^^1^^ 



lizft: 



birrr lA li zi zi li. 






/C^ 



N'.t^o. 



^g^^^^^^^S 



\.0( 



N?J5. 



Hon bon hoii bon iifiii hmi hn 



Cri f!e fcfiiiit ro HHr-ant iviilrPiMles porrs a 1 etable. 



Tt.tii've toiin*' tr.ini'e toiivrvvire! Petiou! Pe_ tion! 



SOtO. CHrKFR.^ i 






:£fI^ 



'P 



Heiip hfup bf^!ip hnr _ rah! 



dn fl*'' SeniiiT'iV, 



^^^^i^^^ 



Oiii Tiv2-. 



Variantp. 



N?37.. 




Gar- de a to us! Gar_ de a thus! 



IH.Auber,IA. FIANCEE. 



N?38. ^''<y ^^ l^% r r J " -l-^y f '^ II 



Crar-dea Tons! Gar. de a tous! 



FIX T>E lil SERIE JL. 



